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Séquences

● Introduction
● Passage couleur → N&B
● Créativité en N&B



  

Éclairage

● Le seul paramètre extérieur à l’appareil influant 
sur l’image N&B est l’intensité lumineuse.



  

Éclairage

La photo N&B favorise les 
contours bien visibles et 
les transitions abruptes de 
l’ombre à la lumière dans 
les détails, ce qui met en 
avant les effets de texture.



  

L’éclairage diffus fait apparaître des gris moyens,
L’éclairage ponctuel plus violent (flash, par exemple) délimite nettement les zones d’ombres de lumières. 

Éclairage
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Contraste : différence d’aspect de deux zones voisines.
Les images peuvent contenir des contrastes :
– De netteté (Bokey),
– De couleur,
– De luminosité,
– De composition.  

Contraste

Le contraste a pour objet de délimiter un centre d’intérêt, ou de matérialiser la séparation 
entre des zones de caractéristiques voisines. Il génère une rupture dans la lecture de 
l’image, et attire l’attention.



  

Le contraste de luminosité

● C’est la différence de niveau 
de gris entre deux points 
adjacents dans l’image.

● Le N&B fait disparaître le 
contraste de couleur

● Le contraste de luminosité 
(N&B) a un effet sur la 
perception de l’image. 
(Image peu contrastée = 
image plus "douce", ou plus 
fade...)

Le firmware de l’appareil tente de rendre une photo N&B 
de perception voisine de la photo couleur



  
Exemple de contraste de couleur disparaissant lors du passage en N&B.



  

Passer de la couleur au N&B



  

● La démarche la plus courante de passage de la 
couleur au N&B est de passer à 0 la saturation 
des couleurs.

● La représentation en gris des couleurs est 
déterminée par le logiciel. Elle peut varier en 
fonction des réglages des logiciels 

Passer de la couleur au N&B



  

Conversion N&B

Exemple de passage en N&B avec GIMP ;
Les gris correspondant aux couleurs saturées ne sont pas égaux pour toutes les couleurs : un coefficient de 
correction est automatiquement appliqué pour tenir compte des différences de perception de la luminosité des 
plages colorées.

Rouge Vert Bleu Rouge Vert Bleu

Conversion N&B
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● Rappel du principe du filtre : La couleur du filtre est favorisée. La couleur complémentaire est 
affaiblie.

● Le filtre est un élément passif : La luminosité globale de l’image diminue lors de son emploi. 

Filtre couleur



  

L’utilisation d’un filtre (ou son équivalent en post-production) va augmenter la quantité de 
lumière reçue par le capteur dans la couleur choisie (ici le rouge) – Exemple de passage en 
N&B avec Darktable, avec correction de l’exposition.

Filtre couleur

Rouge Vert Bleu Rouge Vert Bleu



  

Filtre couleur

Exemple d’utilisation (ou pas) d’un filtre rouge 
en post production avant passage au N&B. 
Contrairement au masque, le filtre agit sur tous 
les pixels de couleurs voisines.

Sans

Avec



  

Il est possible de créer un gris en ajustant le niveau de 
contribution de chaque canal R, V et B.  
"Choisissez dans quelle mesure chacun des canaux 
R, V et B contribue au niveau de gris de la sortie. 
.../... 
Ajouter plus de Bleu aura tendance à faire ressortir 
plus de détails, ajouter plus de Rouge aura tendance à 
lisser les tons chair." (Doc Darktable)

Passer de la couleur au N&B



  

Passer de la couleur au N&B

Photo Harold Davis



  

Quelques types d’approche N&B. 



  

Noir et blanc ‘radical’

Séquence :
● Filtre,
● Monochrome,
● Courbe des tonalités.

Peu de gris, principalement du noir et du blanc.
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Low Key

Photo Patrick Ems



  

Variante : le contre-jour

Le sujet est délimité par une 
zone fortement éclairée.

Les gris moyens sont peu ou ne 
sont pas présents.

Photo joaquim Alves Gaspar



  

High Key

High key : Le sujet se détache 
sur un fond blanc (ou clair)

- Ouverture décalée + 2IL
- Vignettage blanc (ou pas)

Remarque : 
Si le fond est coloré, il peut être  
‘tiré’ vers le blanc en augmentant 
au maximum la luminosité de la 
couleur concernée en post-
production avant le  passage au 
monochrome.

 Photo Harold Davis



  

L’augmentation du temps de 
pause lors de la prise de vue high-
key permet d’obtenir des flous.

● Ici le mouvement des vagues est 
gommé par la pause longue, alors 
que les madriers de la jetée sont 
nets. (Photo Harold Davis)

High Key



  

High Key

Photos Michael Kenna



  

Low key

Low key : Le sujet se détache 
sur un fond noir (ou sombre)

- Ouverture décalée - 2IL
- Vignettage noir (ou pas)

Remarque : 
Si le fond est coloré, il peut être 
 ‘tiré’ vers le noir en diminuant 
la luminosité de la couleur 
concernée en post-production 
avant le  passage au 
monochrome.

Il peut être intéressant de prendre une photo vide avant 
la pose du sujet, pour vérifier les caractéristiques du 
fond.
Il y a 3 niveaux d’éclairage : la partie éclairée du sujet, 
la partie dans l’ombre, le fond (peu ou pas éclairé). 
 



  

Le low key nécessite un éclairage 
maîtrisé, ou un environnement peu 
lumineux : Nuit, pièce sombre…

Les trois éclairages vont du plus clair 
(avant) au plus sombre, le fond et 
l’éclairage secondaire pouvant être 
noirs. La difficulté est de maîtriser les 
trois niveaux d’éclairage 
indépendamment les uns des autres.

L’histogramme est décalé vers la 
gauche (sombre)

Low key

Fond monochrome sombre

Écran

Éclairage
Réflecteur ou 
éclairage 
secondaire

Sujet

Éclairage 
du fond



  

Low Key

Photo Grant GalbraithPhoto Michael Chestakov



  

HDR

Le bracketing : Plusieurs prises 
de vues avec des expositions 
différentes sont ensuite traitées 
par logiciel. Cela permet 
d’obtenir des images avec une 
très grande dynamique.



  

HDR



  

Texture

Le N&B peut faire ressortir la texture des objets photographiés.
La texture est mise en évidence par le contraste de luminosité.
La présence de petits éléments de texture à l’image impose 
une grande netteté qui va de pair avec l’apparition de bruit si la 
sensibilité est poussée.
Il faut alors diminuer la sensibilité, et augmenter le temps de 
pose pour garder une profondeur de champ acceptable sans 
bruit dans l’image.



  

Texture

Photo Harold Davis 



  

Texture

Photo Harold Davis 



  

Composition

● A suivre ...



  

Références

● L’art du noir et blanc numérique, Harold Davis.
● NIKON – Le guide ultime.
● Fondamentaux de la photographie argentique, René Bouillot.
● Cours de photographie numérique, René Bouillot.
● Manuel de référence NIKON D5300.



  

Merci de votre attention

Infos complémentaires :  jsrtphoto@yahoo.com
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