la Presse Nouvelle Magazine n° 315 d’avril 2014 - Bonus

Entretien avec Jean-Michel Frodon, auteur ddrilogie des frontieresdans le livreAmos Gitai
; architecte de la mémoiréGallimard — Cinématheque francaise), 29€

Ancien directeur de€ahiers du cinémat de la rubrique cinéma
du journalLe Monde Jean-Michel Frodon est coauteur du livre
Genesesavec Amos Gitai et Marie-José Sanselme scénagste d
films du cinéasteAmos Gitai GenéseBditions Gallimard, Paris
2009, 234 pages. Il a également dirigé I'ouvragecinéma et la
Shoahun art a I'épreuve de la tragédie du XXiécle(Ed. Cahiers du Cinéma, Paris, 2007, 400 p.,
39,95€) Jean-Michel Frodon tient la chronique Projection publique de Slate.
http://blog.slate.fr/projection-publique

PNM : Dans le livreAmos Gitai, architecte de la mémoiceédité par la Cinématheque
Francaise et Gallimard, il y a un certain nombre thxtes déja parus ailleurs comme
'entretien d’Amos Gitai avec I'écrivain Arthur N&r. Votre texte sur la trilogie a-t-il été

ecrit spécifiquement pour le livre ?

J.-M. Frodon : En fait, ce texte vient du liviéenesegjue nous avons fait ensemble Amos,
Marie-José et moi. Amos a souhaité reprendre uenadage de textes existants. Il s’agit de
textes qu’il aime bien parce gu'ils disent ce qstluhaite qu’il soit dit de son ceuvre. C’est
Amos qui a suggéré la composition du livre et f@rise de textes déja parus.

PNM : Dans votre texte qui concerne les films de ldogre des frontiéres, vous parlez
d’Alila, deFree Zoneet deTerre promiseD’ordinaire, c’est le filmDésengagemergu’on
rattache a cette trilogie ?

J.-M. Frodon : Oui, mais il me semble qu&ésengagememtétait pas encore sorti quand j’ai
écrit mon texte. Le texte que jai écrit s’appelaguation des frontiéres et des femrdass
lequel il y a deux grands chapitres consacrés & tldagies, la trilogie des fictiondlila,
Promised Landet Free Zoneet la trilogie documentaire avetouse Une maison a Jérusalem
etNews from HomeCe texte est divisé en deux chapitres et celugsfuconsacré aux fictions
s’appelleTrilogie des frontiéres

PNM : Dans ce texte, a propos du cinéma de Gitai, repsenez une formule de Roberto
Rossellini pour le qualifier « une forme qui pense Bouvez-vous développer cette idée ?

J.-M. Frodon : Gitai est un cinéaste constructiviste car ildests I'idée, qui vient notamment

de sa formation d’architecte, que I'on peut consgruau sens architectural du terme, des
formes d’assemblages, assemblages des images strdegles plans entre eux, des rapports
entre I'espace et la durée, etc. qui produisenieffess de compréhension et de réflexion non
pas indépendants de ce que ¢a raconte, mais agm@re que ¢a raconte. La mise en action
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de la pensée vient de cette organisation formeléest cette approche générale qui 'amene
a avoir des choix formels extrémement singuliers.

PNM : Ces choix formels lui viennent-ils par intuiti@u bien s'imposent-ils a lui comme
nécessité interne du sujet, aprés avoir accompi iatherche de documentation sur le sujet
tel qu’il semble I'avoir fait par exemple sur lagstitution pourTerre promisest Bangkok-
Bahrein- Travail a vendre

J.-M. Frodon : Pour la fabrication des films tels que je le vaise depuis que I'on se connait
bien, c’est-a-dire une quinzaine d’années, lesxcfimels apparaissent dans le processus de
création. Le point de départ qui est pour les fildesfiction un élément dramatique et le
travail de recherche de documentation sont soufaits par Marie-José Sanselme, sa
scénariste et pour des cas plus particuliers paaRia femme d’Amos. A un moment qui
peut étre tres tardif dans le processus de prépardtl film, ces travaux font apparaitre une
forme qui en général est une surprise, Marie-Jeséisant pas de proposition de mise en
scene, elle fait des propositions d’organisatiorréhit, de son déroulement, a partir de quoi
Amos invente, et souvent de maniere assez inatterahs réponses formelles qui peuvent
aller jusqu’a ce choix radical du plan unique dana Arabia

PNM : Ce qui est étonnant dans le cinéma d’Amos Gita$t son intuition d'une forme
adéquate inventive et renouvelée qui corresponduget, la forme nait ou s'impose comme
nécessité interne. La forme que prend le film egamique et ne nait pas d'une greffe
imposeée artificielle.

J.-M. Frodon : La forme émerge a un moment du travail de préjgaraomme étant la
maniere la plus appropriée pour raconter ce que\teut raconter. Il y a une réelle audace
formelle, pour moi par exemple les reflets des {miges dangree Zonec’est vraiment une
réponse artistique et de pensée, en méme tempsegi€chnique tout a fait remarquable

PNM : Alila montre d’abord un bloc spatial, un immeuble otewivdifférentes personnes.

On trouve la un véritable microcosme de la sociétéélienne dans sa dissonance, sa
fragmentation, sa séparation, mais a la fin du fi#orvient, avec la pluie, un événement
réparateur qui lave et permet le relachement deetesion et de I'intensité, notamment grace
a la musique de Schubert ?

J.-M. Frodon : Je suis plus marqué par les impressions de tgndebrutalité, de stridence,
de désaccord au sens musical que par ce momehgjfinaent du livre, mais méme si l'on y
voit ce que vous dites, le film fait le constatmiusociété fragmentée.

PNM: Il est aussi un film des frontiéres par I'impantze qui est donnée au réle des cloisons.

J.-M. Frodon : Oui tout a fait, et y compris toutes les frorglintérieures, les visibles, les
invisibles, etc.
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PNM : Le film Terre promisgou il s'agit d’un trafic de prostituées venantdrope de I'Est,
procure par sa mise en scene un sentiment de béutdla figure distincte de chaque
prostituée ou de chaque trafiqguant disparait aufiprde celle d’'un troupeau de viande, un
troupeau de chair humaine et d’'un groupe de tradigps. La figure distincte est celle de la
mere-maquerelle remarquablement jouée par Hanngdidla. Dans ce film, les frontieres
n’existent plus pour ceux qui organisent ce trafidous sommes la dans le capitalisme
mondialisé ?

J.-M. Frodon : Oui avec toutes les traductions possibles d’ussotution en termes éthiques.
L’argent, la circulation du capital sont au coeurcdesystéeme. Il y a ici une fluidification des
rapports a la valeur que traduit d’'une certaine igranla forme du film. Cette forme est
fluide, les plans-séquences se fondent I'un damstreé. SiTerre promiseavait été filmé
commeAlila, le film nous aurait parlé du capitalisme du XI3iécle ! Cette forme fluide
adoptée dangerre promisecorrespond a quelgue chose de particulier et a&tan plus
contemporain des rapports sociaux en géenéral legamomie.

PNM : Israél est un grand bordel ?

J.-M. Frodon : A I'époque ol il tournaiferre promiseAmos Gité a fait état d’une enquéte
sociologique mettant en évidence une augmentatimsidérable de la prostitution et une
vraie transformation d’une société puritaine en so&été consumeriste qui étaietdns les
journaux associées a I'angoisse ou a la schizophrénieed®ia fois les habitants de pays
occidentalisés et les habitants d’'un pays du tiewade en guerre, ce qui est la situation de
tres nombreux Israéliens et a quoi 'une des régmeit la dépense sexuelle compulsive par
le biais de la prostitution. L’idée qu’lsraél est grand bordel est a prendre littéralement au
pied de la lettre.

PNM : Le film se termine a Haifa ?

J.-M. Frodon : Oui, mais il se passe dans beaucoup dendroitammuoent dans les
Territoires et donc on voit que ce trafic-la dépales oppositions entre Juifs et Arabes. Le
film commence dans le désert entre 'Egypte etélsrpuis se passe aprés dans pas mal
d’endroits, y compris a Ramallah.

Dans le filmFree Zone,on fait un trajet, car les personnages, trois fespénetrent en
voiture en Jordanie. Mais dans ce film, il s’agit #n de compte d'un faux trajet: on a
limpression qu’on avance, qu’'on va quelque pamjsmon tourne en rond et la situation est
bloguée, le tiers personnage quitte le navireogt $e retrouve dans un face a face d’hostilités
bloguées entre I'lsraélienne et la Palestinien@&est ainsi qu’on se retrouve devant une autre
frontiere qui ne sera pas franchie.

Propos recueillis par Laura Laufer
le 14 mars 2014




