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Arrangement

Ecriture a 3 voix
Tres populaire a 1'époque du jazz dixieland, ce genre d'écriture se retrouve dans les groupes d'Art
blakey et d'Horace Silver a 1'époque du hard-bop.
L'album « kind of blue » de M.Davis est également écrit pour 3 « soufflants ».
Plus récemment, des compositeurs comme Dave Holland ou Kenny wheeler ont continué a écrire en
utilisant ce procédé.
L'écriture a 3 voix représente un défi particulier en ce sens que 3 notes suffisent a sous-entendre les
notes d'un accord, mais toutes les notes importantes d'un accord ne pourront pas étre jouées. Il faut
donc faire des choix.

» Une premiére méthode consiste a enlever la voix 2,3 ou 4 d'un accord a quatre notes.

omit voix 2 omit voix 3 omit voix 4

Le choix de la note a omettre doit étre guidé avant tout par l'oreille.
Comme souvent, de nombreux parameétres sont a prendre en compte :
* La durée de l'accord
* laplace qu'il occupe dans la mesure
Deés qu'une couleur d'accord a été établie clairement, les autres notes harmonisées avec le méme
accord peuvent I'étre de maniere plus libre.

Dans I'exemple suivant :
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» Une deuxiéme méthode consiste non pas a retirer une note d'une harmonisation a quatre
voix existante, mais a compléter la mélodie avec deux notes de maniére plus « intuitive ».
Le choix de compléter avec un « basic tone », un « guide tone » ou un « color tone » dépend encore
une fois de la place de la note hamonisée, de sa durée, des notes qui la suivent et la précédent etc...

* Hamonisation de la quinte sur un Gmaj7

¢ Hamonisation de la tierce sur un Gmaj7

En plus de I'analyse posée sur chacune des deux notes rajoutées, on peut remarquer que la
combinaison des trois notes entre elles produit des intervalles que I'on peut classer par « type ».
(On utilise les notes de la gamme d'accord correspondant).

=> la structure en quarte

Harmonisation sur un accord de C ( Cmaj7/C609 etc...)

= La structure 2/3.2/4.2/5.2/6

Harmonisation sur un accord de C ( Cmaj7/C69 etc...)
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= La structure 3/2.4/2.5/2.6/2
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=>» La structure en tierces ( 3/3) et ses renversements ( 3/4.4/3)

Pour extraire les différentes triades issues d'un accord, on peut procéder comme suit :

Cm7 <= Cm9+=Cml1==Cml3 ( mode dorien)
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Bien entendu,on peut appliquer toutes les techniques d'harmonisations apprises dans le
chapitre sur I'harmonisation a 4 voix.

* Parallélisme diatonique

* Parllélisme chromatique

* Tonicization
Cependant, la technique de « tonicization » peut étre plus délicate a utiliser.
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» l'écriture a 3 voix peut également étre utilisée pour réaliser des pads/punchs.
Exemple : Harmoniser a 3 voix cette ligne mélodique qui pourra servir d'accompagnement a une
mélodie ou a un solo.

* lére proposition :
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Cet exemple a été écrit en utilisant la deuxieéme méthode,c'est a dire en rajoutant a partir de la
mélodie les deux notes manquantes de manicre intuitive, en utilisant librement les différentes
structures générées par les 3 voix

On pourrait cependant arriver quasiment au méme résultat en partant d'un arrangement a 4 voix et
en retirant une des voix.
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Cet exemple est identique a la premiere proposition, exceptée la deuxieme mesure ou la technique
de « planing » et d'échange modal est utilisée.
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* A mi-chemin entre 1'écriture a 2 et 4 voix, I'écriture a 3 voix se préte volontiers a un
traitement « contrapunctique », chaque voix évoluant de maniére linéaire plutot
qu'horizontale.

Dans cet exemple tiré de « Speak like a child » d'Herbie Hancock, on peut imaginer que les troix
voix ont été construites autour du trombone qui fait entendre une ligne mélodique simple de
maniére conjointe (Ab mixolydien).

=>» Le bugle joue a l'unisson puis évolue en mouvement contraire par rapport au trombone.

=>» La flite alto joue a l'unisson puis est en mouvement oblique puis contraire par rapport au
trombone.
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