Angles de vision
 

Après avoir considéré les différents types de plans, voyons maintenant une autre notion empruntée au langage cinématographie: l'angle de prise de vue. Où se situe la caméra par rapport au sujet? Sa position détermine un angle dont les effets psychologiques ou symboliques sont voulus et recherchés. De la même façon, le dessinateur de BD nous présente sa vignette en adoptant un angle. 

Pour éviter une impropriété de langage (il n'y a pas de prise de vue en BD...), nous en parlerons comme de l'angle de vision.

1. En plongée, l'angle domine le sujet. Quel serait l'effet recherché dans cette bande? Notez le mouvement arrière en passant de la vignette 1 à 2, ainsi que le changement d'angle (angle normal).

 

2. En contre-plongée, c'est l'angle contraire où le sujet domine l'observateur. Quel serait l'effet produit ici?
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Tardi, Le noyé à deux têtes
 

3. En oblique, c'est évidemment un angle qui suggère le déséquilibre (physique ou psychologique). Il s'agit dans cette vignette d'une jetée qui est plate. L'adoption d'un angle oblique donne l'indice d'un malaiseRemarquez également comment les rectangles de pierres accentuent encore plus ce malaise. Le personnage veut-il aller se jeter à l'eau? 
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Chauvel, Boivin, Trois allumettes
 

4. En rétrécissement, il s'agit de découvrir le sujet par delà un obstacle visuel. Cet angle permet rarement de découvrir complètement le sujet observé ou alors de ne pas comprendre la totalité de l'action dans laquelle il est engagé. On comprend pourquoi Hergé l'a utilisé de façon méthodique pour la couverture de ses albums: il s'agit d'intriguer le lecteur.
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5. Angle normal, c'est l'angle qui place le sujet observé au même niveau que l'observateur.
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Tardi, Le noyé à deux têtes
 

6. La perspective, constituée du premier plan, du second plan, de l'arrière-plan, du fond et du décor, est évidemment une notion de base qui permet de situer un objet par rapport à un autre dans une vignette.
Remarquez dans la vignette suivante comment Hergé introduit une dynamique visuelle très stimulante. Notre oeil lit le phylactère rattaché au personnage au premier plan dont la fenêtre donne sur la sortie de l'aéroport. (Notez que le phylactère est toujours comme un degré zéro de l'image, se superposant à elle. Mais entre eux les phylactères peuvent être au premier ou au second plan, pour indiquer la préséance d'une parole sur l'autre. Voir la section le texte imagé.)
Par cette fenêtre, à l'arrière-plan (mais à sa droite!), on voit Tintin, Milou et le capitaine Haddock sortir de l'aéroport. Cette vignette étant la dernière de la planche, elle laisse le lecteur dans le suspense: nos héros réussiront-ils à sortir de l'aéroport ou la sécurité bordure les arrêtera-t-elle?
Remarquez également comment Hergé respecte la règle d'or dans cette vignette: les centres d'intérêt sont à la fois le responsable de la sécurité et nos deux héros.
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Hergé, L'affaire Tournesol
Enfin, je dois attirer votre attention sur le grand nombre de vignettes dans l'Affaire Tournesol où on retrouve une perspective très significative. En effet, comme dans toute histoire d'espionnage, il s'agit parfois d'observer sans être vu. Hergé nous laisse donc voir celui qui observe (avant-plan) sans être vu (arrière-plan).

