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GEORGLUKACS, MAXIME GORKI.

Ces textes sont la traduction de 2 essais de Geddrs
consacrés a Maxime Gorki, datant de 1936, et éxtdai
cinquieéme tome de ses ceuvres completes :

« Probleme des Realismus Il : Der russische Realismus
in der Weltliteratur» [Problemes du réalisme I, le
realisme russe dans la littérature mondiale.] Harma
Luchterhand Verlag GmbH, Neuwied und Berlin, 1964.

Der Befreier: pages 287 a 297.
« Die menschliche Komddie des vorrevolutionaren
RulB3land » pages 298 a 336

L’édition allemande est pratiguement dépourvueotiet
note de bas de page et de références.

Les notes de bas de page sont donc toutes du teaduc
Elles donnent autant que possible les réferences de
citations dans les editions francaises existantes.
Malheureusement, s’agissant de Gorki, nombre degex
cités n'ont pu étre retrouvés dans une éditionchae,

et nous avons donc dd nous résoudre a traduirexte t
allemand donné par l'auteur.

Nous avons par ailleurs ajouté différentes indorei
destinées a faciliter la comprehension du texiatives
notamment aux noms propres cites.

Ces essais étaient jusqu’a présent inédits endiranc



Maxime Gorki: Makcum I'opbkuii],
nom de plume d’Aleksei Maksimovitch Pechkov
[Anekceit MakcumoBud [lenkon]
né le 28 mars 1868 a Nijni-Novgorod,
mort le 18 juin 1936 a Moscou.



GEORGLUKACS, MAXIME GORKI.

Le libérateur.

Le plus grand écrivain contemporain est mort. fonis
manqguer non seulement les ceuvres qui nous augent
données, alors qu'il était encore dans la forcd'atge,
mais aussi le grand homme Ilui-méme : la synthese
vivante de toutes les valeurs véritables du paksé,
garant de [I'héritage pour la création du reéalisme
socialiste, la preuve vivante pour nous et poysublic
international que la révolution prolétarienne, le
socialisme victorieux, signifie un énorme essor lae
culture.

Si nous cherchons maintenant a établir ce que Maxim
Gorki, I'écrivain, I'éducateur, 'lhomme a représentet

Il est impossible de parvenir d'un seul coup et
rapidement a la solution de cette questiare n’'est pas
par simple devoir littéraire. Il s’agit de déterminles
taches de I'écrivaira I'étape actuelle.

Qu’a été Gorki pour nous, les écrivains ? Nousmdiro
un modele, un maitre, un éducateur. Tous ces mots
n'expriment son importance que de maniere
approximative, imprécise. Si nous voulons quelgee p
nous rapprocher d'une deéfinition, il est probablame
juste de penser aux mots que Goethe a dits en 21832
son rapport aux jeunes écrivains : « Notre maise e
celui sous la direction duquel nous nous exercars d
un art d’'une maniere continue, et qui, a mesurengues
acquérons de I'habileté, nous communique peu dgseu
principes d’'apres lesquels nous pourrons atteiledpéus
strement le but désire. Dans ce sens, je n'aeétaitre

de personne. Mais, si je dois dire ce que jaipetdr les



Allemands en général, et particulierement poujdases
poétes, j'oserai me nommer |dildérateur. »*

Pour Goethe, cette libération s’est surtout coméent
dans le fait qu’il a enseigné aux jeunes poetesndre
leur vie plus dense, plus sérieuse. « Mais le fonds
poetique », dit Goethe en résumé, « c'est le fouels
notre propre vie $ La langue, la technique etc. de la
poésie allemande sont déja a cette époque hautement
déeveloppées. L’expression poeétique n’occasionne plu
de difficultés insurmontables. Au contraire, il yla
danger d’une virtuosité creuse, le danger de calnéola
maitrise formelle des formes littéraires avec l&gm®
véritable. L’illusion que la « maitrise » des agpec
formels signifierait déja la poésie, que pour leng le
contenu tomberait de lui-méme du ciel, est le dange
I'asservissement dont Goethe selon son propre aveu
libéré le jeune poete. Il les libere en indiquant
I'importance ducontenu de viell dit aux jeunes poetes
en des rimes humoristiguement sages :

Jungling, merke dir die Zeiten,
Wo sich Geist und Sinn erhont,
Dald die Muse zbegleiten

Doch zuleitennicht versteht’

! Goethe,Encore un mot pour les jeunes poét@yvres, traduction

Porchat, Tome X, Hachette, 1863, page 464.
Ibidem page 465.
Ibidem page 463.

Traduction Porchat en vers Traduction littérale
A I'age ou d’espoir on s’enivre, Jeune homme prgaidle aux temps
Jeune homme, écoute, et te souviens Ou espaitsetrs’exaltent

Que la Muse, qui sait nogsiivre  Car la muse s’entenda&compagner
A nousconduiren’entend rien. Mais pasguider.
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Goethe le libérateur est donc le prophete dmulaure de
la vie comme base de la culture en art et littérature.

Il serait ridicule de prendre a la lettre, de fagam trop
meécaniste, le parallélisme qui va ici de soi. Cinade
nous connait les differences fondamentales entre
I’époque du vieux Goethe et notre présent, poucwha

les differences fondamentales entre les tachesade |
littérature des deux périodes sont suffisammenn bie
connues.

Mais malgré toutes les differences, 'idée fondatalen
de Goethe reste pour nous, maintenant préciséoher,
plus grande actualité et de la plus haute impoetanc
Apres que les articles de Rravda ont souleve les
guestions de notre art et désigné le naturalismke et
formalisme comme cibles de la lutte en littératuree
longue discussion s’est ouverte au sein de I'Urdes
écrivains soviétiques. Malheureusement, Maxime Gork
nN'‘a pas pu y prendre part directement. Mais dans un
article, il a émis avec la franchise qui le camasgun
jugement sur cette discussion : « Mais comme catdéb
n'a pas été engagé au sein de I'Union, mais augpgesé

de l'extérieur, on peut se demander si la chosesee
terminera finalement pas simplement par des mdts. »

Cette critique, excellente et profonde, met pleiaenhen
lumiere le rble de libérateur de Gorki pour notre
littérature. Gorki voit que la vie souleve avecjbtous
plus d’acuité la gquestion de comment surmonter les
reliquats du capitalisme. Et il voit qu'une partie
considerable des écrivains congoit cette question

* A défaut de traduction francaise du texte russels avons traduit

cette citation a partir du texte allemand donnéljpdics.



fondamentale, cette question de la vie, de la cultie la
vie sous un angle littéraire étroit et corporatiste

Qu’est ce que la culture littéraire ? C’est avantt le
sens de la véritable grandeur humain& capacité de
voir la grandeur humaine partout ou elle se matdfes
vraiment dans la vie, méme sous des formes cachées,
encore imparfaites, encore incapables d’'une express
claire. La capacité de voir avec clairvoyance la
croissance de I'humanite, de [I'éprouver avec une
compréhension profonde. La capacité de detecter la
nouveaute, le futur en puissance, tout de suits das
premieres manifestations. Dans son grand discours a
premier congres de I'Union des écrivains sovietsgue
Gorki a critigué notre littérature principalemerd¢ de

point de vue. Il disait: « nous sommes de piétres
observateurs de la réalité ». Et au moyen d’'obsens
petites en apparence, Il a démontré de maniere

convaincante combien I'émergence concrete de 'lhemm
nouveau, le bouleversement de la réalité dans son
ensemble, a commencer par la campagne ont échappé a
maints égards a notre littérature, et que de nambre
écrivains n'ont pas encore un sens suffisant de la
nouveauté et de la grandeur de notre realité.

Gorki est devenu le plus grand écrivain de son eeoq
parce que, dans les conditions les plus défavasalile
s’est acquis cette culture littéraire qui a pousebane
culture de la vie. Relisons ses souvenirs sur lceoni
Andreiev.” Par deux fois, il accuse Andreiev d’avoir
déeformé et sous-estimé un grand phénomene vital au
nom de partis pris littéraires subjectifs. « Ondeerait »

> Leonid Nikolaievitch Andreiev Jfeornnx Huxomaeua Amzpees]

(1871-1919), journaliste et écrivain russe,
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dit Gorki, « représenter certaines choses de meake,

et en particulier les choses tres rares et positive
gu’'exactement telles gu'elles sont.» Et plus loin

« Aujourd’hui encore, je ne peux pas vous conc@der
des manifestations aussi rares de sentiments hamain
idéaux puissent étre arbitrairement déformes paitdur,
parce que son dogme préféré le lui prescfit. »

Cette considération pour la grandeur dans la vieahe

est a la base de la culture littéeraire de GorKe Ebt en
méme temps la source de sa haine inextingubfdre
toute forme de barbariel’accent est mis sur le mot
toute Gorki a hal fanatiguement Ila barbarie
« originelle » de la vieille vie russe. Il y a eand la
littérature bien peu d’écrivains pour mépriser carim,
aussi ardemment, I'abrutissement et la cruautéetie c
vie. Mais Gorki a aussi poursuivi d'une haine
clairvoyante la barbarie toujours croissante du
capitalisme de monopole. Comment te situes-tu par
rapport a la guerre impérialiste ? Comment te siue
par rapport au fascisme-?telles ont été les questions
fondamentales qui ont déterminé son attitude pavad

a un ecrivain.

Mais le regard universel de Gorki a aussi démasgeé

la méme clairvoyance que donne la haine les formes
raffinées, les « plus intellectualisées » de labaae.
Dans son discours au congres des écrivains, it dali
Dostoievski : « on a appelé Dostoievski un chencdeu

la vérité. Quand il I'a cherchée, il I'a trouvéendales
instincts brutaux et bestiaux de I'homme, et il l'a
trouvée, non pas pour la combattre, mais pour la

® A défaut de traduction francaise du texte russels avons traduit

cette citation a partir du texte allemand donnéljpdics.



justifier. »” Le grand regard de Gorki voit le principe qui
unit les phénomenes les plus divers de la barbarie
impérialiste. Peu importe que cette barbarie seifesia
sous la forme de la bestialité directe du fascisooesi

elle adopte des formes trompeuses, littérairement
« intellectualisées »- Gorki voit toujours le principe
vital unitaire : la glorification de l'animalité da
'homme, le meépris de la grandeur humaine, de teut
qui a fait de ’lhomme un homme, de ce qui au cours
d’'une évolution infiniment longue, I'a porté deriaal

et demi-animal a ’'homme.

Peu de gens ont compris aussi profondément quei Gork
la verité exprimée par Engels quant au rble duattav
dans ce processus de liaison indissoluble du travia
grandeur humaine (et au pble opposé du parasitsiae
barbarie). Dans le méme discours dont nous avdnaitex

la citation sur Dostoievski, il attirait encore ufms
I'attention des écrivains sur le folklore, c'esthee sur

les ceuvres d’art non-écrites du peuple travaillé&iril
souligne que c’est justement la gu'ont été créeéss |
types de héros les plus profonds, les plus vivahiss
plus artistiguement accomplis, des personnages eomm
Héracles, Prométhée, et Faust.

Cette liaison intime du caractere populaire de la
littérature avec ses problemes les plus profonds; aes
perfections de forme les plus hautes, ne peutréalesee
consciemment et sans contradiction qu'avec le
socialisme. La littérature de la sociétée de cladaas sa
nature, n’a jamais pu reprendre véritablement ni
totalement les énormes impulsions qui venaientae |

" Idem.

10
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poésie populaire. A la faveur toute particulieres de
circonstances, comme a la Renaissance, le génie
particulier d’auteurs éminents, comme Shakespeare,
Cervantes et Rabelais a rendu occasionnellement
possible qu’au moins une part de ce trésor puigse é
préservé sous les formes éternelles de la meilleure
littérature. Le caractere contradictoire de I'évioo de

la littérature dans la société de classe se mamitasssi
dans le fait que d'un coété, dans certaines comditio
méme se détourner de la vie populaire peut étre lpou
littérature la seule voie possible, véritablement
progressiste (comme Biélinski et Tchernychevsknt’'o
montré pour Lomonossov), et que d'un autre cote, la
poésie populaire elle-méme puisse étre réduite a
I'étroitesse, a la mesquinerie, au provincialisme.

Seule la libération par la grande révolution pariénne

de toutes les énergies sommeillantes, opprimées, et
deformees du peuple travailleur abolit ces conttamhs.

Ce n’'est que par la révolution prolétarienne vietase
gu'est donnée lapossibilité de relever ces trésors,
d’exploiter ces énergies, et de porter avec lede da
littérature et lart a un niveau a peine imaginable
jusqu’alors. Mais les religuats du capitalisme sant
obstacle sérieux a laatérialisationde ces possibilités.
Dans la mesure ou les écrivains n‘ont pas une
représentation claire des la veéritable grandeur anoen
gui se manifeste dans la poésie populaire, damesaire

ou ils ne comprennent pas dapériorité artistigueque
représente pour la litterature le vrai esprit papal
s’occuper de la poésie populaire, des élémentsest d
tendances qui menent a un veritable esprit po@utder

la littérature, reste un simple « domaine spécidliais

11



dans ce cas, cela ne peut avoir sur I'évolutioréggda
de la littérature qu'un effet restreint et peu fusux.

Maxime Gorki a toujours relié de la facon le plaoie

le probleme de l'esprit populaire de la littératurda
question de I'héritage. A trés juste titre, caméest que
lorsque I'esprit populaire de la poésie est plac&a@ur

des considérations historiques et esthétiques en
littérature que l'on peut découvrir le véritableppart
historique. Gorki lui-méme s’est exprimé sur cette
guestion avec une clarté dépourvue de toute anbigui
Dans son discours au congres des écrivains que nous
avons maintes fois cité, il a dit: « Nous avonatéo
raison d’'espérer- pour une fois que l'histoire de la
culture est écrite d’'un point de vue marxistque nous
allons admettre que le role de la bourgeoisie dans
processus de création culturelle a été tres smrésiiout
particulierement dans le domaine de la littératusé.
Gorki exprime ici tres clairement l'idee dont Marx,
Engels, et Lénine ont été a I'origine en ce quiceone le

rble de la bourgeoisie dans I'histoire de la rétiolu
bourgeoise. La reconnaissance que |'accomplissement
véritablement radical des taches de la revolution
bourgeoise a toujours été initie par des éléments
plébéiens-démocrates conkaevolontéde la bourgeoisie.

Se raccrocher de maniere fétichiste au role «ehing»

de la bourgeoisie dans la révolution bourgeoisenalgit

a la lamentable capitulation du réformisme devant |
bourgeoisie réactionnaire, a I'effondrement thasgiges
conceptions de Plekhanov. En revanche, Ile
developpement original par Lénine de cette conoepti
marxiste, la tactigue de la dictature démocratique

& Idem.

12
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révolutionnaire du prolétariat et de la paysannesie

qui a eté clairement formulée par Lénine comme
programme d’achevement de la révolution bourgeoise
contrela bourgeoisie, qui rend possible la transformation
de la révolution bourgeoise en révolution prol&tanie,
prépare la victoire d'Octobre du prolétariat.

La surestimation du réle de création de la bousieast

un religuat de l'apologétique bourgeoise et de la
falsification de I'histoire, transmise par le réfosme.
Méme quelqu'un comme André Gide, certes de fagon
seulement temporaire, voyait autrefois cette éumut
comme cela. Il a dit dans son discours au congres
parisien de défense de la culture : « C’est togjqar la
base, par le sol, par le peuple qu'une littérateprend
force et se renouvelle. Elle est comparable a Agtege
nous raconte la fable grecque dun si profond
enseignement, perd ses forces et sa vertu lorsgsie s
pieds ne reposent plus sur le sol. Ce qui réinfase
vigueur a nos lettres francaises)@ull © siecle, et qui en
avaient grand besoin, ce n’est pas Montesquien, e
méme pas Voltaire, malgré tout leur génie ; nonsad
des roturiers, des plébéiens. C'est Jean-Jacquest, C
Diderot. »'°

Bien traiter I'héritage, comme cela se manifest@lies
clairement dans la pratique de Maxime Gorki, sigrid
liaison organique entre les objectifs supérieurslale

® Lénine : Deux tactiques de la social-démocratiasdla révolution

démocratique, Editions en langues étrangéres, Mod&54, p. 75.
Discours du 22 juin 1935, sqim Pour la défense de la culture, les
textes du Congres international des écrivaifaris, Juin 1935,
Textes réunis par Sandra Teroni et Wolfgang Klehitions
universitaires de Dijon, 2005, page 183.

10
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composition artistique et I'enracinement le plusfpnd
dans la production de l'esprit populaire authergiqu
révolutionnaire, la liaison avec les traditions des
véritables sommets de la littérature mondiale.

Une conception authentique, profonde de la réatitest

la la base commune des sommets artistiques e¢sjarik
populaire dans la littérature. Il suffit par exemple lire

le roman de GorkKonovalov'* pour voir comment une
représentation veritable de problemes authentidedsa

vie exerce sur les hommes du peuple un effet de
profonde émotion, qui bouleverse leur vie ; commaent
impact sérieux de la littérature sur le peuple ee@tp
prendre sa source que dans la profondeur de la
conception de la vie qu’a I'écrivain.

Avec cette grande conception de I'esprit populdberki
surmonte le faux dilemme dans la littérature de la
bourgeoisie en déclin : le dilemme de la « touvalhe »

et d’'une simple littérature de propagande. La @oési
Gorki rejette tout aussi radicalement le détachémen
formaliste de la vie que tout « practicisme »
['Praktizismus"] rétrécissant de la littéerature. rido
comme ecrivain a toujours éte d’actualité, il neanpis
séparé son activité d'écrivain de celle de pulikcis
révolutionnaire. Bien au contraire. Ses plus grastufs
d’ceuvre sont nés de cette activité de publici3ieamas
Gordeiev*?, des premiers temps de la lutte contre le
capitalisme, lorsque Gorki était journaliste envomoe ;

La mére'® de lactivité de publiciste de la premiére

11
12
13

Maxime Gorki,Konovaloy Le livre de poche, Biblio, Paris, 2002
Maxime Gorki,Thomas GordeieWémoire du Livre, 2002.
Maxime Gorki,La mere Le Temps des cerises, 2001.
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révolution, Klim Samguiné* des combats de publiciste
contre les parasites de la révolution prolétarienne
victorieuse, etc.

Mais apprendre de I'héritage de Gorki signifie avan
tout, la-aussi, comprendre le contexte véritalBorki
comme auteur n’'est jamais un simple publiciste.
L’activité de publiciste 'aide a voir de pres leeyles
forces motrices, les types dominants, les conflits
typiques de la vie, de participer aux luttes de igran
combative. Sur la base du riche trésor vital anienu,

sur la base d'un travail littéraire approfondi sum
matériau vital d’'un riche contenu, Gorki parvient a
decouvrir et a représenter les themes humainsabéeg

et décisifs, non visibles a la surface de la vielears
reflets spirituels. C’est pourquoi il prend toujsuun
grand élan vers ses problemes, c’est pourquoiriéfeze

si profondément au passé, a la genese des prixcipau
types de notre présent. L’historien futur de notre
révolution, celui qui examinera les difficultés glle a
surmontées pour construire la société socialista, de
cette ceuvre ce qu’'Engels a dit de BafZac« qu'il a
plus appris de lui, s’agissant méme de détails
économiques... que des livres de tous les historiens
professionnels, économistes et statisticiens dde cet
époque pris ensemble. » Par cette grande conception
historigue concrete des phénomenes sociaux, Gorki
surmonte le faux dilemme de la « tour d’ivoire »detla
simple littérature de propagande. Les deux sordffat

4 Maxime Gorki,La vie de Klim Samguines tomes, Les Editeurs

francais réunis, Paris, 1949-1962.

Friedrich Engeld,.ettre a Miss Harknesgitée par Lukacs damdarx
et Engels historiens de la littératyre’Arche, Paris, 1975, page 107.
MEWtome 37, page 44.
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pourtant— avec des signes differents, avec des visées
subjectives différentes anhistoriques de la méme facon,
elles restent de la méme facon bloquees sur |'eppar
immédiate de la vie.

La culture signifie une connaissance large et pradéode

la vie, afin que 'homme domine véritablement la.\ia

vie de Gorki se différencie de la plupart des apiuies
d’écrivains modernes justement par cette largegeté
profondeur de ses interéts, par l'intensité avecdde,

des sa prime jeunesse jusqu’a son lit de mort, il a
travaillé a I'extension et a l'approfondissement sk
culture. Gorki n'a jamais été seulement écrivainsans
restreint, moderne du terme : un homme qui prodiest
livres sur la base d’'un don inné, se spécialises dafte
production, et n’« observe » plus le monde que cemm
materiau de livres a venir. Gorki est devenu unvaor
aussi considérable précisément parce qu’il a camnbat
sans cesse, et avec succes, cet effet deformaka de
division capitaliste du travail sur I'écrivain. Paette
lutte, il a infatigablement enrichi son contenuviie et a
grandi comme artiste d’ceuvre en ceuvre. Le danger de
I'épuisement du talent- un danger typique pour les
écrivains « spécialisés » par la division capitalisu
travail— n’existait pas pour lui. Et Gorki souligne aussi
toujours d'une maniere tres résolue, combien a été
grande l'importance de son travail sur soi-mémerpou
son talent, pour sa performance. Il dit par exenaule
sujet d’'une conversation avec Leonid Andreiev e ¢eJ
rassurais, et lui disais que je ne me considéras p
comme un pur-sang arabe, mais comme un cheval de
trait ; je savais bien que je devais moins mes esIEC
mon don inné, qu'a ma capacité a travailler et amo

16
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amour du travail. 3° Sous cette forme polémique
abrupte, c’est la une grande exageération, et sinepas

non plus le point de vue de Gorki sur lui-méme. $vi
dépit de toute exagération, cet énonceé était ad tome
penseée sérieuse. Gorki n’a jamais vu le coeur du don
littéraire dans la fantaisie légere, inventive, slda
perfection formelle de ['écriture, ou d’autres sgn
distinctifs modernes du « génie ». Il s’est congdé
comme le produit de son propre travail sur soi-méme
Cela ne doit naturellement pas empécher d'étudier |
secret de son génie inné, unique en son genrei-€elu
ne réside cependant pas, pensons-nous, la ou l'on a
coutume de le rechercher, chez lui et chez d'autres
grands ecrivains. Léon Tolstol qui était évidemment
étranger au monde des idées de Gorki et le rejattiés
bien dit . « Votre esprit, je ne le comprends pasais
vous avez l'intelligence du cceur... oui, l'intelligendu
coeur. »'

L’intelligence du cceur : c’est sans doute la remarta

plus pertinente qui ait été formulée sur Gorki. Et
I'occasion de cette remarque est si caractéristitard

de Tolstoi que de Gorki aussi, que nous voulons la
mentionner ici. D’autant plus que I'on peut en déslu
encore des conclusions plus larges pour [lactivité
d’'artiste de Gorki. Voila: Gorki raconte a Tolstoi
épisode de sa jeunesse. Il servait comme valatdihjer

chez une veuve de général, ancienne prostituéetabi
constamment ivre et persécutait sans cesse quelques

® Nous n'avons pas trouvé la référence de ce tektencore moins de

traduction francaise. Nous traduisons donc de faioe allemande
donnée par Lukacs.

7 1dem
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jeunes filles qui vivaient dans la maison. Un fafle
rencontra les jeunes filles dans le jardin, etdgeessa
d’invectives ordurieres. Les jeunes filles vouluréunr.

La générale leur barra la route et continua a les
invectiver. Gorki essaya d’intervenir avec de banne
paroles, mais en vain. Alors, il empoigna la géleépar

les épaules et la repoussa du portail. Les investole
I'ivrogne continuerent d’augmenter. Elle accusa Ksor
de liaison avec les jeunes filles. Finalement & elivrit

vite sa robe de chambre, souleva haut sa chentse, e
beugla : "je suis bien mieux que ces rattes". Jende
alors furieux, je la retournai le dos vers moi,jestiui
flanquai un coup de pelle sur le bas du dos entigues
de sorte qu’elle sortit en toute hate par le dortilet
courut dans la cour.» Malgré toutes les tentatives de
réconciliation de la générale, Gorki quitta
immeédiatement son service.

En apparence, ce n'est la qu'une anecdote vulgaire,
guelque peu obscene, tirée de la vie de va-nu-pieds
Gorki. Mais il est intéressant de suivre la réactae
Tolstoi a cette anecdote. Tout d’abord, il éclaerice ;
apres s’étre un peu repris, il dit : « c’était tggneéreux
de votre part de ne la battre qg@mme can’importe qui
d’autre lui en aurait flanqué une sur le crane. Apses
un temps d'arrét: « Vous étes un type rigolo! e
prenez pas mal, mais vous étes un type tres rlgaio
c’est miraculeux que vous soyez encore si bonsajae
vous auriez toutes les raisons d’étre mauvais. \&bes
fort, c’est bien..» *® Et comme conclusion ultime, il dit
les mots que nous avons cités sur « l'intelligedce
cceur » de Gorki.

18 1dem.

18



GEORGLUKACS, MAXIME GORKI.

La simplicité et la vulgarité de I'anecdote nouspet de
discerner quelques traits significatifs de Gorki @an
humain et au plan littéraire. En tout premier liee,que
Tolstoi souligne trés bien, la générosité de Golki,
mesure instinctive dans sa réaction spontanée reearfu
contre le caractere cruel et la ordurier de la gdae
Sans aucune réflexion, il va dans le chatiment et
I'humiliation juste aussi loin qu’il est absolument
nécessaire, pas un pas de plus, et il ne se lp&ssen
seul instant rabaisser dans une atmosphere de fange
animale. D’'un autre co6té, il réagit a la vulgangr la
vulgarité. Mais a nouveau, il imprime avec une
spontanéité instinctive un tournant humoristiqueing
scene commencée dans l'obscenité, et dépasseeainsi
homme et en artiste son caractéere ordurier. Mdmree

la vulgarité de I'anecdote, on y voit toute I'hunitanla
pureté intérieure et la délicatesse de Gorki taigsia
clairement que dans ses autres expressions viles,
dans ses ceuvres. Il a I'intelligence du ceeur.

Cette intelligence du cceur est cependant de lahalute
Importance au plan artistiqgue. L’art bourgeois nrode
souffre aussi, a cOté de beaucoup d'autres chakes,
faux dilemme du « raffinement » et de la grosseerdt
tombe dans ces deux fausses extremités. Comme tout
probleme artistique, celui-ci surgit aussi de la.\Jies
écrivains bourgeois sont humainement confrontés,
impuissants, a la bestialisation toujours croissatd la

vie. Ou bien ils capitulent devant cette bestiaétéla
représentent dans sa crudité animale nue, absatde,
bien ils se réfugient dans des spheres ou l'on peut
superficiellement rendre crédible qu'on se détoulada
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brutalité de la vie: il se refugie dans le vide du
« raffinement »,

La grossiereté des anciens écrivains n’a rien aasec

ce dilemme. Dans les scenes grossieres de Ceryantes
Rabelais, ou Shakespeare, il y a assurément des
explosions de nombreuses passions animales sauvages
des hommes, car sans leur représentation, le tabkea

vie ne pourrait pas étre complet. Mais dans I'imdge
monde représentée par les grands auteurs, ce®nmssi
vont étre placées a lejuste place L'auteur avec une
culture véritable, l'auteur qui malitrise la vie ave
compréhension et sentiment, connait aussi lesgnass
négatives, il se réjouit méme artistiguement de les
combattre, car ses connaissances de 'homme, darfai

les véritables forces de I'humanité lui donnenfdiaen

la victoire finale sur I'animalité. Alors que face la
bestialité, [I'écrivain bourgeois d’aujourd’hui rest
impuissant et désespere.

Gorki avait pourtant l'intelligence du coceur ; daos
combat des forces formatrices de 'homme contre la
bestialité animale, cultivée par la société desdasil a
toujours vu l'issue ; plus encore : il a combatbwipcette
iIssue, pour le socialisme. Et la grandeur de cebebhui
donne la possibilité, artistiguement aussi, devieown
équilibre la ou chez ses contemporains, il n'y a tu
dissonance entre les faux extrémes. Artistiquement
parlant : I'art de Gorki ne connait pas les faukr@xes
modernes de lart «intimiste » et de la pseudo-
monumentalité abandonnant la vérité de la natdre. |
n'est pas un copiste mesquin de la nature, et anemé
temps, il ne déforme pas la réalité par la stybsatll a
I'intelligence du coceur, et de ce fait lintelligenae
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I'esprit . celles-ci extraient de la realité sesitsy
essentielsEt parce que tout ce qu'il voit et représente est
humainement important, il peut rendre des scendsa de
vie guotidienne a peine animeées en apparence, sans
perdre pour autant la monumentalité véritable, sans
devenir « intimiste », et il peut représenter lests de

plus grossiers de 'homme sans fard, sans att@mjati
sans non plus que s’étende sur son ceuvre une
guelconque ombre de la grossiereté moderne, sapg de
prendre la fuite dans une pseudo-monumentalité.

Ce sens inné de 'humain, de l'authenticité humaine
Gorki I'a éleve, au cours de sa longue vie rempke
travail et d'expériences, a un niveau toujours m@ieve

de la culture. La liaison avec le mouvement ouvrier
révolutionnaire, les expériences du combat et de la
victoire de la révolution prolétarienne, ont renda
culture et son art toujours plus parfaits. || esptemier
maitre du realisme socialiste, car comme artiste, |
montre concretement comment les contradictionsade |
bourgeois peuvent étre surmontées réellement, @ans
pratique artistique.

Pour qui vit superficiellement, sans riche contdewie,

ses ceuvres restent obligatoirement minces, seches,
artificielles, dénuées de plénitude de vie. Celidaipude

de vie est cependant la, elle existe dans notradgra
réalité socialiste. A beaucoup, il manque « seulgme

le regard de Gorki, pour percevoir de maniere aaqu

le caractere humainement grandiose de cette vleuil
manque l'intelligence du coeur de Gorki pour sedér
maniere constructive le pouls de cette grande époqu
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Comparons : comment se situe Gorki par rapport aux
hommes créés par lui, et comment nombre de nos
écrivains se situent-ils par rapport aux leurs. iRgorte

si leurs personnages d’hommes présentent des sléfaut
naturalistes ou formalistes (ou les deux), derragd@cun

de ces défauts, il y a une attitude par rappotiarnme
raide, abstraitehureaucratique une nomenclaturisation,
une classification sans ame, une méconnaissanda de
singularité concrete chez I'homme, et en méme temps
une lacune dans la généralisation concrete, dans
I'examen de la liaison concrete du destin individaeec

la vie de la société. La routine bureaucratiquedast la

vie pratique la ligne de la résistance minimaléy ake
poursuivre dans I'époque nouvelle la vieille vie
confortable. Mais il se trompe lourdement, celui-qu
pense que la virtuosité littéraire d’apparence si
distinguée, ou I'« érudition » de la nomenclatursa
sociologique vulgaire serait quelgue chose de mopiex

la routine bureaucratique

Remémorons-nous les paroles de Gorki que la disruss
littéraire évoquée. L’art mauvais nait de la viattautant
qgue le bon. Ce dernier d’une vie bien menée, dalui-
d’'une vie mal conduite. Il faut comprendre que les
déefauts de toute littérature decoulent de vie de
I'’écrivain. Derriere toute question de forme liige mal
posée, il y a une faussete, une platitude, unerdieh
etc. de la conception du monde. Et toute défaidasic
matiere de conception du monde découle de la vie de
I’'nomme qui a cette conception du monde. L'art ébie
non seulement un miroir fidele de la vie, mais auss
miroir grossissant pour lartiste lui-méme. Ce que
I'artiste a toléré en lui de non résolu, de bret,sec, de
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deforme, d’animal, de barbare apparait de mémes mai
plus clairement, grossi, dans ses ceuvres.

Les combats littéraires de nos jours font partieaubat
contre les reliquats du capitalisme dans [I'étreleet
conscience ces hommes. Maxime Gorki fut un grand
pionnier de ce mouvement ; il a pratiquement sutgon
I'art de I'age du capitalisme.

Nous sommes au cceur du bouleversement, et cetqui es
d’actualité dans I'néritage de Gorki, c'est qu'ibus a
montré la voie pour surmonter ces reliquats. Ca@ssi

gu’il est devenu notre libérateur au sens de Goethe

[1936]
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« La comédie humaine de la Russie préerévolutioenair

C’est seulement lorsquecéux d’en bds ne
veulentplus et que "ceux d’en haute peuvent
plus continuer de vivre a I'ancienne manigre
c’est alors que la révolution peut triompher.
Cette vérité s’exprime autrement en ces termes :
la révolution est impossible sans une crise
nationale affectant exploités et exploiteurs.

Lénine, La maladie infantile du communisme,
le gauchismé’

L'ceuvre de Gorki englobe tout le processus de
maturation de la crise révolutionnaire en Russee, |
processus qui mene a la grande Révolution d’Octobre
Gorki est avant tout un grand eécrivain au sens des
classiques du realisme, parce qu'il pose ce problem
sous tous ses aspects. Il représente non seuldment
croissance du mouvement révolutionnaire dans le
prolétariat et la paysannerie, mais il met en méngs

un accent résolu sur la représentation de la boigige

de la petite bourgeoisie, de l'intelligentsia, ebnire
partout comment et pourquoi celles-ci, longtempanav
que la révolution n’éclate, ne peuvent plus vivra «
I'ancienne maniere », comment et pourquoi les dsnfl
insolubles qui surgissent obligatoirement dansidades

« couches supérieures » se développent jusqu'a
constituer toutes les conditions de la victoire lde
révolution.

19 UGE 10/18, Paris 1962, page 128.
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La représentation de Gorki ne présente pas seutearen
multiples facettes, elle est aussi d'une profondeur
inhabituelle. Ce que Marx a dit de Balzacomme nous

le rapporte Paul Lafarguevaut aussi pour lui. « Balzac,
I'historien de la société de son temps, fut aessréateur

de types qui, a I'époque de Louis-Philippe, n'aasit
encore gu'a I'état embryonnaire et ne se dévelepper
completement que sous Napolaéonapres la mort de
'écrivain. »*° Comme Gorki a été ce grand historien
pour la Russie prerévolutionnaire, il a compris ttags
importants qui— évidemment, modifiés essentiellement
par 'impact de la grande Révolution avec ses S&sms)

sa destruction de l'ancien, et son éducation a la
nouveauté- sont aussi de grande importance, y compris
dans la période de la dictature du prolétariat.t Temur

les types des différentes luttes contre-révolutimes
contre la dictature du prolétariat qu'égalementrpes
traits typiques des reliquats du capitalisme, la
représentation de Gorki se révele « prophétique ».

Gorki représente donc les conditions préalabletest
préparatifs de la crise nationale globale de laéséc
russe. En ce sens, au sens d'un rapport historque
social profond entre les personnages singuliertest
destins qu’il dépeint, I'ensemble de I'ceuvre de Ksor
constitue également un cycle cohérent, elle est «|
comédie humaine de la Russie prérévolutionnaire ».
Certes uniquement dans ce sens. Gorki ne relie
artistiguement ses ceuvres les unes aux autresanse d
des cas tres rares. Elles décrivent différents caspe
differentes étapes de ce grand processus, mais les

20 Paul Lafargue, Souvenirs personnels sur Karl Marx
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hommes qui figurent dans les séquences particsligee
savent rien les uns des autres.

Et cette différence n’est en aucune facon un hasard
part tout a fait essentielle de la création de Gk
focalise sur la peinture de la province de la laell
Russie, dans sa désolation et son isolement bardaze
monde extérieur, parfois méme la ville voisine,soat
gue loin a I'horizon. Un rattachement balzacien des
differentes séquences par une réapparition des méme
personnes donnerait ici a la description une ttnali
fausse. Ce n’est que lorsqu’il s’agit de reprégente
comment la révolution ébranle toute la sociéteorel fen
comble que l'idée de cycle apparait artistiquenaarssi
chez Gorki. (Ainsi dan&gor Boulytchev et les autres
Dostigaiev*:)

La représentation du milieu de la petite Vville,
completement isolé en apparence, est aussi tres
Importante parce que Gorki peut, dans cet isolement
montrer avec un grand art combien les premiersesign
de vie de la révolution ont été sans lendemain,biem

iIs ont été isolés de la vie des larges massesfmample
'assassinat d’Alexandne) >, combien la premiére
apparition des révolutionnaires est isolée de &ades
larges masses, et combien ensuite cette situagon s
modifie toujours plus fortement avec la geneseeet |
renforcement du mouvement ouvrier révolutionnaire.
Dans Klim Samguing Gorki dépeint déja les reflets

?L Egor Boulytchov et les autrdd932], in Gorki, Théatre complet,

tome 5.Dostigaiev et les autresome 6, 1966, L'Arche, Paris,
Alexandrell Nicolaievitch Romanov, né en 1818, Tzar de Russie
1855, il succombe a un attentat le 13 mars1881stG@us son regne,
en 1861, que le servage a été aboli.
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idéologiques du mouvement ouvrier jusque danslest
de la bourgeoisie et de l'intelligentsia bourgeoise

Le probleme principal de la représentation de Gesti

gue les hommes ne peuvent plus continuer a vivre
comme ils vivent. Gorki commence sa carriere comme
chantre des déclassés, mais il se développe comme
chantre de la stratification générale en classedade
Russie dans les dernieres décennies précédant la
révolution. Et dans la représentation de ce prasess
général de stratification en classes, Gorki repri&sen
premier lieu le processymar lequelun hommedevient

un homme de sa classe sociale.

Cette problématique differencie tres nettement Goek

la litterature bourgeoise moderne et de son exijoress
théorique, la sociologie vulgaire. Homme et clagse
forment la une unité mécanique. L'étre de classe de
'’homme y est presque biologique, en tout cas une
nécessité fataliste, un « destin ». Les signesdisgs de

la classe sociale vont étre imprimés aux hommedegar
écrivains et les théoriciens tout comme aux temps
anciens, le bourreau marquait au fer rouge lesimeis
lors de leur entrée au bagne.

C’est tout autrement, en opposition consciente tée ce
conception, que Gorki définit la signification dagnes
distinctifs de classe. Il dit: « Il est indubitabfue le
"signe distinctif de classe" est un organisateyrartant
et décisif de la "psychologie”, gu’il confere plasi
moins clairement sa coloration a la parole humaine,
I'action humaine. Dans les conditions de bagne est d
violence de I'Etat des capitalistes, ’homme estt@int
a étre la fourmi docile de sa fourmiliere, il a été
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condamné a ce rble par la pression conséquenta de |
famille, de I'ecole, de [I'église, et des supérieurs
'instinct de conservation le conforte dans cette
soumission a la loi, au quotidien ; tout cela esice
Mais la concurrence au sein de la fourmiliere egirte,

le chaos social s’accroit tellement a vue d’'ceilsdém
société bourgeoise que cet instinct de conservatjon

fait de 'nomme un serviteur docile des capitastntre

en conflit dramatique avec le "signe distinctif de
classe". %°

Dans ce résumé théorique de sa pratique littér@ioeki
montre une compréhension incomparablement plus
profonde que celle des prétendus marxistes de Ia
« science de la littérature », de la conceptioMdex du
rapport dialectigue entre classe et individu, tout
particulierement dans la société capitaliste. Mhuix
méme dit de la relation entre classe et individosdia
société capitaliste la chose suivante : « Maigpaaait

au cours du developpement historique, et précisemen
par l'indépendance qu'acquierent les rapports wocia
fruit inévitable de la division du travail, qu'il § une
difference entre la vie de chaque individu, dans la
mesure ou elle est personnelle, et sa vie dansefum

ou elle est subordonnée a une branche quelconque du
travail et aux conditions inhérentes a cette branch.a
difference entre l'individu personnel oppose aitidu

en sa qualité de membre d'une classe, la contiegders
conditions d'existence pour lindividu n'apparamsse
gu'avec la classe qui est elle-méme un produitade |
bourgeoisie. C'est seulement la concurrence ettta |
des individus entre eux qui engendrent et déveluppe

2 Traduit de la version allemande donnée par Lukacs
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cette contingence en tant que telle. Par conségdans

la représentation, les individus sont plus libreassla
domination de la bourgeoisie qu'avant, parce quesle
conditions d'existence leur sont contingentes reaifite,

IIs sont naturellement moins libres parce qu'ilsitso
beaucoup plus subordonnés a une puissance
objective. »*

C’est précisémentcette contingence que représente
Gorki. Il représente le processus complexe et
contradictoire par lequel l'individu de classe &stme

par la vie; cela veut dire: comment l'interactide
'homme et de l'environnement social structure la
personnalité de I'hnomme ; comment, dans ce prosessu
de genese de la personnalité, ces traits qui fent d
'homme un individu de classe apparaissent, craoisse
s’estompent, se croisent entre eux, se changelduen
contraire.

Les écrivains bourgeois modernes ne voient en généer
pas ce processus comme un processus, mais comme un
fait donné une fois pour toutes. A partir de 1&g il
vulgarisent ses résultats en un fatalisme du milckau
I'origine, de la race etc. Gorki souligne partoa |
caractere conflictuel, dramatique, de ce procedbusit

—en accord avec Marxque ce conflit se fait jour avec

la plus grande acuité la ou la vie de I'individutssuve
placée devant une décision relative a sa classalesoc
C’est la que se révele lequel des signes distncid
classe a, de maniere prépondérante, structuré son
évolution individuelle. Cette évolution se dérowde

4 Dije Deutsche IdeologisMEW, tome 3, pages 75-76.
L'idéologie allemande, ®® partie, Feuerbach,C) Communisme
[1845] Editions Sociales, Paris, 1952.
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conséquence de conflit en conflit. L’issue donnée d
chaque conflit est assurément déeterminée par Léwol
précédente de I'homme, par le type de conflit, elie
donc nécessaire, mais absolument pas nécessagaiaan
sens fataliste. Il y a toujours des surprises, duan
certaines déterminations apparaissent « subitemant
premier plan comme prédominantes chez un homme a
I'occasion d’'un conflit. C’'est le cas par exemplea
'orphelin indigent llia Lounev l(es troi§ > devenu
trafiquant par une série de hasards. Lounev est tre
profondément insatisfait de sa vie et cherche déses
humains veéritables » qui pourraient lui montrevaae
vers une vie humaine digne. Mais quand il rencouatre
tel étre humain en Medvedeva, et lui reproche, Iaii,
commercant, de vivre du travail non-payé des
prolétaires, la conscience de classe du trafiguaint
apparait « subitement », I'étonnant lui-méme. Ciests

un sens dramatique tout aussi surprenant, maisaeec
iIssue opposée, que se déroule le conflit entre llia
Artamonov. L’opposition latente- llia ne veut pas
reprendre la fabrique éclate de maniere dramatique et
conduit a la rupture, lorsque le pere lui fait égpnoche :

« Nous avons travaillé, et toi, tu ne feras rieflu?veux
vivre comme un bienheureux du travail d’autrui® »

Evidemment, ces exemples sont des cas extrémes, des
déenouements d’'une tension dramatique croissant@siep
longtemps. Mais méme les conflits de force exp®siv
plus restreinte, dont il ne découle rien en appareant
cependant le méme caractere dramatique intrinséigue.

25
26

Maxime Gorki,Les trois Les Editeurs Francais Reéunis, Paris, 1965.
Maxime Gorki,La famille ArtamonoyLes Editeurs Francais Réunis,
page 177.
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représentent un point nodal dans la prise de cencei
d’'un homme sur lui-méme, dans I'ouverture de ndesel
possibilités réelles de son évolution ou dans ranéture
définitive de possibilités d’évolution qui, depuis
longtemps deéja, n’étaient des possibilités realeson
évolution que dans l'imagination de cet hommenliest
ainsi dans Matvei Kojemiakind’ quand, dans les
discussions gu’organise le vieux révolutionnairerba
Matvei apparait avec une idéologie défraichie de
conciliation qui préconise en particulier une artiais
idéologique pour les marchands, une réconciliatioec
les exploités. L'apparition de cette conception mieén
pleine lumiere pourquoi les tentatives de Matvel
d’échapper a une mort par asphyxie dans son emg@ura
vont nécessairement a I'échec, et sont, dans liaven
aussi, condamnées a I'échec.

Ce n’est pas un hasard que ces conflits tournent si
souvent chez Gorki autour de la question du rapport
entre exploiteurs et exploités. Et c’est un trait ld
profonde compréhension par Gorki de la particidadit
I’évolution de son époque, que parmi les capitdistes
marchands jouent un réle aussi predominant. Illg son
pour son monde tout autant des personnages certteaux
I'exploitation que ne I'étaient pour Balzac a sqogue

les banquiers et les usuriers.

Et c’est d’autant moins un hasard que la relation a
I'exploitation se trouve trés souvent et a une @laut a

fait décisive au cceur des conflts humains des
personnages. Ce fut la grande tache littéraire oekiG
que de repréesenter lgenese des classes sociales

2’ Maxime Gorki,La vie de Matvei Kojemiakind911]
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modernes dans la Russie du capitalisme asiatigges a
debuts avec, dans l'existence économique et dans la
conscience des hommes, ses religuats de la pédiwde
servage. Les contemporains occidentaux de Gorki ont
déja pour theme le capitalisme constitue, avec des
classes « achevées », dans lesquelles la place des
individus semble d’emblée beaucoup plus définie que
dans la Russie qui se transforme puissamment dieciion
comble.

En conformité a la verité historique, Gorki dépaimie
marmite de sorciere vraiment bouillonnante, dans
laquelle les nouvelles classes de la société diapita
vont étre cuisinées a partir des anciens « etiedaux

et demi-féodaux pourrissants. Mais méme ainsi, on
n'épuise pas la particularité du monde dépeintGiaki.

La genése du capitalisme moderne en Russie est en
méme temps la période du pourrissement imperialiste
capitalisme ; la période pendant laquelle mdrissest
conditions préalables de la révolution bourgeaise,en
Russie se mue en révolution prolétarienne. En
correspondance a cette situation historique a ¢eh
mondiale, le processus de genese du capitalisme
moderne en Russie est en méme temps le processas de
déecomposition et de son pourrissement. Le grandeart
Gorki consiste précisément en ce que, dans la
représentation de chaque individu, il sS’en tient
fermement a ces deux moments de I'évolution dams le
cohésion indissociable.

C’est pourquoi Gorki met si fortement l'accent sar
représentation du capitaliste moderne, c’est pairdu
montre dans toute une série de ses romans et recits
plusieurs générations de capitalistes, afin derauavec
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le plus de précision possible, cette évolution dems
cheminement complexe, tres inégal. C’est ainsidgja,
dans Thomas Gordeievil dépeint différents types
d’ancien homme d’affaires russe, qui non seulensent
détachent nettement les uns des autres, indivatuelt,
mais en méme temps montrent les differents stades,
une part du caractere originel asiatique, pourparé de

la modernisation. Cette forme asiatique astucielese
«synthese » de lancien et du nouveau est
particulierement mise en relief dans le personndige
vieux Maiakine. Et Gorki dépeint d’'une maniere géai
comment son fils- par le biais d’'un bannissement en
Sibérie- constitue le méme type sous une forme quelque
peu modernisée. Chez le gendre de Maiakine, le méme
type de 'homme d’affaires impitoyable et rusé apijia
sous une forme encore plus « civilisée ». Ce psu=es
est représenté de maniere encore plus differemtaas

La maison ArtamonovGorki montre d’'un coté dans le
personnage de Pierre l'indolence et la faible ciéac
d’évolution d’une part des anciens hommes d’affajre
au contraire chez Alexis l'agilité, la souplessamdjuille,

la ruse et le mensonge de I'adaptation d’'une qareau
capitalisme qui se modernise. Et dans la troisieme
génération apparait d'un cote I'effet de la réviolutqui
s’approche sur la division en classe, avec le passa
d’Elie Artomonov au prolétariat revolutionnaire ‘ud
autre coté, le mélange de l'indolence et de I'imiinéb

de la vieille Russie avec le parasitisme impétalgans

le personnage de Jacqués.

28 Pierre Artamonov, fils d’Elie, le patriarche. Alg, neveu et fils

adoptif du patriarche. Elie, Jacques, fils de Rierr
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Gorki représente tres largement les conditionsasesi
de cette évolution, le chaos, la sauvagerie, baftaarie

de I'accumulation primitive en Russie a la veille l&
révolution. Ce n’est pas un hasard si chacun desme
d’hommes d'affaires de Gorki contient une série de
biographies, dans lesquelles on raconte comment les
fortunes se sont créees. Et toutes ces biographrent

de meurtre, de vol coutumier, d’escroqueries bestal
d’extorsions et de faux monnayage etc. C'est uletab
qui est analogue a celui que les grands realistes d
18 siecle ont tracé de I'accumulation primitive en
Angleterre.

Evidemment, chez Gorki, I'accent principal est rsis

la représentation, non pas du bourreau, mais de la
victime. Oui, son point de départ comme écrivaih es
précisement la représentation des hommes déraetnés
déclassés par cette évolution. Et en dépeignant les
destinées humaines de ce deéeclassement, il repeéesent
d’'une maniere émouvante ces formes asiatiqueslésuta
inhumaines, sous lesquelles se produit la genese du
prolétariat, la prolétarisation des paysans et [hagts
artisans.

Mais il va de soi pour un écrivain aux talents auss
multiples que Gorki, qu’ill ne représente pas cette
decomposition des vieilles formes sociales comme un
fatalisme de declassement. La majorité de sesatiafes

a certes originellement émergé de ces rapportS.olki
montre en méme temps comment ne serait-ce qu’an bri
d’humanité, de conscience et d’honnéteté empéche
obligatoirement une telle ascension. llia Lounat dan

« education » en devenant le téemoin d’'un meurtrie et
complice d’un vol. Il essaye méme de parvenir ateron

34



GEORGLUKACS, MAXIME GORKI.

en assassinant et en detroussant un vieil usUiLesi
'ascension au rang de capitaliste commence-t-il de
maniere trés prometteuse. Le meurtre ne sera pas
découvert, mais Lounev échoue parce que la réalisat
de ses projets lui est humainement pas possibleest

pas taillé dans ce bois dur de la pure criminglitéxige
I'ascension au rang de capitaliste.

Gorki dépeint ce processus de dissolution et de
restructuration de la maniere la plus variée quyoaisse
imaginer. A juste titre, il met trés fortement kant sur

la décomposition de toutes les idéologies de ld@laie
Russie, surtout sur celle des formes religieusesil E
depeint le développement inégal de ce cheminement
dans toute sa complexite. Car ni les idéologies
révolutionnaires, ni les idéologies bourgeoises enoels

ne naissent simplement et en droite ligne de la
decomposition des vieilles. Bien au contraire, daunse
grande periode de dissolution, ce processus conenenc
par une perplexité encore plus grande des largesasa
des personnes concernées, par un plongeon dans
I'apathie ; chez les faibles par un court feu déigae
révoltes insensees, chez les « héros » de I'acatiomil
primitive par une adaptation a la fois confuse abile

des intéréts criminels aux idéologies anciennes et
nouvelles. C’est pourquoi il est tout a fait logiqque
chez Gorki, il y ait une telle quantité de « pragise> et
d’escrocs religieux ; que dans les discussionguéstion

de la vérité de la viellle religion, du sens deila, de la
voie vers le bien etc. tienne un si grand role.

Dans cette confusion ideologique se refletent iéeffla
rage, et le désespoir des masses travailleusagetuds
I'horreur a laquelle est associée la transformatien
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stratification sociale en Russie; au sujet dese@sp
effroyables de l'ancienne et de la nouvelle Rusgie
s’entrelacent et se réunissent. Mais en méme teoeps,
désespoir est le point de départ de la révolte.rG@mn

le sait, Gorki était a l'origine le poete de cesatées
spontanées, sans perspective et sans issue. Lactont
avec le mouvement ouvrier, la liaison croissantcdui,

la compréhension toujours plus profonde des vdige®
objectifs du bolchévisme jouent un rble deécisif siza
représentation de la révolte. Gorki devient de mas
plus critigue a l'encontre des types de la rébellio
simplement spontanée, et voit de plus en plusertant

son inconsistance intrinseque. « Les Konovalov sont
capables de s’enthousiasmer pour I'héroisme, meis e
mémes ne sont pas des héros, et a peine, dansasles ¢
rares, des "chevaliers d’'une heuf®®, dit Gorki plus
tard sur les personnages de sa premiere période de
creation.

On voit surtout I'importance de la liaison avec le
mouvement ouvrier révolutionnaire chez Gorki de
maniere directe, lorsqu’il devient le grand peinthe
combat révolutionnaire du prolétariat et des paysan
pauvres. Mais avec cette conséquence directetdoires
d’épuiser la fécondation de Gorki par les idées du
bolchevisme. Le bolchevisme permet a Gorki de
déepeindre de maniere juste le mouvement globalade |
société russe, il lui donne une vue claire pour jusee
appréciation des difféerents courants du mouvement
oppositionnel et révolutionnaire contre la Russaiste.

29 Chevalier d’une heurditre d’'un poéme de Nekrassov.
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Gorki voit tres clairement I'hnéroisme indicible dasux
représentants du mouvement populiste, leur temetativ
obstinée et héroique de secouer les masses ingolgat
petit-bourgeois et paysans pour la lutte révolutsre.
Mais il montre en méme temps leur confusion
idéologique, leur incapacité a indiquer aux masses
chemin clair. Et il montre en méme temps avec amdjr
art combien ces héros sont isolés dans la masgeeties
bourgeois des villes et des campagnes, déja déssspe
mais pas encore parvenus a une quelconque conscienc
En dépit de leur confusion, ils sont, en intelligeret en
humanité, des corbeaux blancs au sein de cetteemass
Lorsque Matvel Kojemiakine invite chez lui un desce
réevolutionnaires, on lui fait observer que celuest allé

en Sibérie, et qu’il est sous surveillance polejeet
Matvei dit: «jy ai pensé. C'est pourquoi il est
intelligent ! ». DansKlim Samguing Gorki représente
alors la décomposition du populisme, sa proximité
toujours plus grande du libéralisme vulgaire.

Dans ce dernier roman, probablement le plus saiifi
Gorki trace un tableau varié, synthétique, de Ia
pénétration progressive du marxisme dans l'intetiigia
russe ; dansLa mere c'est l'effet structurant du
marxisme sur le mouvement ouvrier lui-méme qui est
représenté. Il est dans la nature des choses quesde
deux processus, le premier soit le plus complexk et
plus embrouillé. Gorki dépeint avec une finesseiret
expressivité extréme les sources sociales humaloes
marxisme legal, des différentes variétes de
menchevisme. Il ne donne pas danalyse de classe
abstraite, mais montre comment ces formes la du
marxisme déformé deviennent nécessairement, pour
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differents types de la bourgeoisie et de l'intahtsia
bourgeoise, des formes d’expression de leur éwoluti
humaine. Certes, ces néecessités d’évolution ne st

de simples affaires privées de ces individus. dvere
toujours et partout que de tels efforts privegu’il
s’agisse de commerce, d'amour, ou d’amitisont des
phénomeénes typiques de la bourgeoisie moderne et de
I'intelligentsia bourgeoise émergentes en Russia, L
justement, Gorki trace un tableau extrémement regthe
varié de la pénétration de courants décadents dans
I'idéologie de l'intelligentsia bourgeoise en fortoa.
Maeterlinck®®, le marxisme Iégal etc. se mélangent dans
les tétes de la jeune génération et offrent unllpbga
remarquable et profondément éclairant a ce meéldege
reliquats de la barbarie asiatique et de pourriture
européenne moderne que nous avons observés chez la
jeune génération du capitalisme lui-méme.

Tous ces courants et tendances se développent chez
Gorki au milieu du marécage inerte, apparemment
immuable, de la vie quotidienne russe. Ce marajsi

ne sera vraiment troublé qu’en 1905, et ne semitét
que par la grande revolution de 1917 et ses
conséquences, dont les reliquats sont encore alhour
combattus par [I'édification socialiste menace
d’engloutir, dans le monde représenté par Gorki,
guiconque ne peut pas se frayer un chemin verérigev
révolutionnaire. L’ennui domine la vie des largessses

de la petite bourgeoisie urbaine et rurale, intapo par
des orgies bestiales et brutales, avec boissontaing,
pour ensuite s’exacerber encore davantage.

% Maurice Polydore Marie Bernard Maeterlinck (1868%9), poéte,

dramaturge et essayiste francophone belge. PrielNob1911.
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L’état végetatif dénué de but et de sens, ou I'stpn
incomprise de cet état végétatif, la majorité de ce
hommes les congoit comme une « fatalité ». Laitatal
est I'idéologie des apathiques et des faibles pmiifier

la complete absence de but de leur vie absurde.

Cet ennui, ces explosions de brutalité, ce fatajssont
selon Gorki tres eétroitement reliés au fait que les
hommes de ce marécage pensent mener une Vvie
refermee, reposant sur elle-méme, purement
individualiste, c'est-a-dire qu’ils ne sont que Jegtimes
des puissances sociales, dans le cas le plus Hedear
profiteur parasitaire, mais que dans leur vie ciemse, il

n'y a pas de place pour les intéréts genéraux de la
sociéte. DanMatvei Kojemiakine(Gorki représente avec
une maitrise insurpassable le marécage qu’est eiite p
ville russe de ce genre, Okourov. Il y dit sur €ette :

« Pour rompre les liens serrés de cet inconsokmei,

qui éveille tout d’abord I'animal chez 'lhomme, puen
tuant tout a fait imperceptiblement son ame, le
transforme en un espece de bétail hébéte, il faet u
tension ininterrompue de toute la force spirityeliee

foi inébranlable en la raison humaine. Mais cetiene
donne a 'hnomme que la participation a la vie iseedu
monde ; comme les étoiles au ciel, il lui faut eecque

les feux lumineux de toutes les espérances etdekes
efforts, qui flamboient éternellement tout autowr ld
terre lui restent clairement visibles. Mais vu d&Dkov,

ces feux lumineux sont assurément difficiles a
percevoir »*

3 A défaut de traduction francaise Ha vie de Matvei Kojemiakine,
nous traduisons donc d’apres le texte allemand@pan Lukacs.
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Cela fait partie des traits les plus géniaux dekGau'il

voie le principe unitaire dans des phénomenes en
apparence totalement opposés. Il voit que
I'individualisme hébété animal de l'ancienne petite
bourgeoisie continue de vivre sans changement dans
cette partie de la jeune génération qui n'acqujaitine
nouvelle forme d'éducation, mais n’accede pas
activement au changement de l'ancienne vie aviligsa
pour 'homme. C’est sans doute dans son drame
petits bourgeoid® que Gorki représente cette unité de la
maniere la plus expressive, et avec elle la putssan
renouvelée et apparemment irrésistible du marédage
la vieille Russie. Cette unité s’exprime tout at fai
clairement dans les disputes incessantes et mamton
entre le vieux Bessemionov et son fils. L’étudiant
relégué, qui ressent sa participation a la mamifiest
comme une « limitation de sa liberté » est dansasare

un petit-bourgeois tout aussi lache et sot quepsoe, et

il va, avec des disputes incessantes, continuerida
absurde de son pere.

Gorki ne représente pas ce monde en chroniqueen ni

« sociologue », mais ehumaniste combattifCela ne
signifie pas seulement un parti-pris matérialisiaslsa
représentation, mais cela signifie aussi qu’il éspnte
toujours et partout le processus spirituel humams
tragédies, comeédies, et tragicomedies humaines dans
lesquelles se deéroule ce bouleversement social dans
vie des individus.

% |n Théatre completTome 1, L'Arche, 1962.
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L’numanisme de Gorki comporte surtout une haine
irréconciliable contre toute apathie et contredbtbgie

de toute apathie, contre l'idéologie de la « fadah. Des

la nouvelle de jeunessKonovaloy le conteur a la
premiere personne essaye, mais en vain, de comeainc
Konovalov de l'effet irresistible des circonstancear
méme ce « chevalier d’'une heure » ne peut ni né¢ veu
concevoir sa vie comme une nécessité fatalistes Dman
majorité de ses ceuvres, Gorki représente des gens (
ont le dessous. lls succombent, mais dans une lutte
complexe et mouvementée dont l'issuelans chaque
cas despece n’'est pas décidée davance. Des
interactions complexes entre caractere, éducation,
entourage, rencontres et évenements fortuits etment

le résultat final. Dans ce résultat, la nécess#té&ldsse

du destin individuel est portée a une unité proéoedt
complexe. Mais cette unité, cette réeunion de leessité
individuelle et de la nécessité sociale, est tagjde
résultat d’'un combat mouvementé, jamais le point de
départ ni la présupposition.

Seule une telle conception du destin humain, uhe te
représentation de 'homme permet a Gerkiu contraire
des réalistes bourgeois modernede toujours montrer
les valeurs humaines, les possibilités humainesigos

ce cas d’espece vont étre ruinées. Cette miseidarnee

des valeurs humaines anéanties n'est cependantsjama
chez Gorki une compassion mollassonne, sentimentale
Gorki montre inexorablement la force des puissances
sociales, qui déterminent le sort des individusndintre

en méme temps avec la méme veracité inexorable ces
aspects negatifs de l'individu qui causent direeetrsa
ruine. Cette mise en évidence des possibilités mena
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anéanties est donc toujours apre et dure, polémique
critique, et combative. Tout particulierement dénfit

gu’il voit dans la relation fausse au travail humait
dans le retranchement du monde de 'homme qui devie
un individualiste petit-bourgeois la cause prin@pde

cet anéantissement de possibilités humaines belles
précieuses.

Mais malgré toute I'apreté de cette polémique auigi,

ce sont cependant, chez Gorki, toujours des honguies
échouent. La principale récrimination de Gorki b'es
jamais dirigée contre l'individu, aussi negatifsigsent
étre les traits sous lesquels on le représentes oogitre

le capitalisme, surtout sous sa forme russe anejenn
barbare et asiatique. La récrimination de Gorki se
focalise toujours la-dessus : le capitalisme ruessteun
cimetiere de masse de I'humanité assassinée.

Mais Gorki n’est pas seulement un humaniste combati
il est aussi, en méme temps, un humanms@étarien
L'affliction, la haine, [lindignation au sujet de
'anéantissement de I'homme par le capitalisme
présentent obligatoirement chez Iles humanistes
bourgeois, soit une tendance au fatalisme, soit une
nuance d’éthiquede « 'Homme » détachée de la vie
sociale. Elles souffrent le plus souvent soit d'un
anticapitalisme romantique, soit de certainesibius sur

le progres. Gorki représente la dialectique vivamee
toutes les pulsions sociales et individuelles qumt f
'homme. Quand il parle de raison, de force, dedia

de passion, de bonté, etc. et de leurs contras@s,
discours est toujours concret dans son contentalsoci
approuver inconditionnellement la raison, oui, au
contraire de I'abrutissement du quotidien dansiddlle
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Russie- mais il faut se poser la question : la raison,rpou
quoi faire ? Raison du réformateur de la sociétg, o
raison du filou habile ? Et de la méme facon, Gorki
représente la dialectique de la bonté, de la faleela
passion. Il approuve passionnément la bonté auaioant
de I'impitoyable isolement des hommes entre euws dan
marecage etouffant de la petite-bourgeoisie. Marsit
tout aussi clairement que la bonté, dans un cesems,
concret, associée a une certaine disposition cecteae
peut constituer le point de départ de la ruin€ldaime.
Gorki voit toujours toutes les qualités importantss
'homme en liaison avec le grand processus soaal d
libération, avec le processus par lequel les hompeas
leur propre activité, deviennent des hommes véetab

Autant Gorki, dans sa représentation, dépasse
I'humanisme bourgeois, autant son ceuvre est en méme
temps une préservation et une continuation du grand
héritage humaniste. Avant tout de [I'héritage des
humanistes russes: de ['ébranlement humaniste-
révolutionnaire de le vieille Russie. L’adhésionGlerki

a I'néritage de la littérature Russe, de Pouchkine
Tolstoi et Tchékhov, a I'héritage des grands ang)
russes, témoigne de l'attachement le plus étroibrgu
puisse imaginer.

Les ceuvres de Gorki élevent un monument a la grande
littérature russe, un monument qui témoigne de
I'indestructible esprit populaire et caractere wivde la
littérature classique de Russie. De maniere répétéee
Gorki montre dans sa composition I'énorme impa& de
classiques russes, dans le peuple, justement, ingpac
ébranle, qui reveille des forces humaines. (Chez le
érudits, il montre tres souvent l'activité littédmicomme
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un simple jeu, comme du snobisme, comme une auto-
infection par l'idéologie de la déecadence européenn
Prenons ici comme seul exemple parmi toute une séri
I'impact qu’a déclenché selon Gorki 'autobiograglaie
LermontovLe démordans l'atelier des peintres d’icones.

De telles descriptions de l'effet de la littératw@nt en
liaison des plus étroites avec la conception hustarde
Gorki des devoirs de la littérature en générailjuetrent
sa vision selon laquelle toute grande littératwe slans
réserve avoir un esprit populaire. La grande htidne
révele ce qui fait de I'hnomme un homme véritable e
montre toutes les possibilités qui sommeillent en |
comme quelque chose qui est devenu veritable rcspa
propre activité.

La grande littérature fait parler les muets, etreules
yeux des aveugles. Elle aide I'homme a devenir
conscient sur soi méme et sur son destin. Et |'mista&
révolutionnaire Gorki lutte surtout contre I'absgement

et I'inarticulé des manifestations vitales de I'mom Il a

la foi que la véritable prise de conscience humaine
— certes uniguement en derniere instance et pastoass
les cas d'espece mene sur le chemin de la grande
libération de I'hnumanité. C’est pourquoi chez Gorki
I'abrutissement et I'inconscience de 'lhomme, y pois
dans la vie privée, apparaissent comme la conséquan
plus effroyable du régime inhumain du knout dans la
Russie tsariste. C’est la grande expérience davig lde
Nilovna>? (dansla Mére), elle & qui tout souvenir de son
passé avait étée enlevé par une avalanche de coups,
gu’elle trouve par la frequentation des révolutiaines

3 Pélagie Nilovna Vlassova, personnage de la mére.
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un point de vue clair sur toute sa vie. Et comme
personnage en contrepoint, Gorki montre toute éne s
d’hommes auxquels le souvenir de leur propre vid€a
définitivement pris, qui de ce fait végetent dans
I'abrutissement de la grisaille quotidienne, etvivent a
proprement parler que d’'une cuite a l'autre. Donaer
’'homme la conscience sur soi-méme, telle est danc
grande mission de la littérature véritable. Poumpkr
cette mission, elle doit avoir un esprit populaigais cet
esprit populaire n'a rien a voir, ni avec une
simplification des problemes, ni avec un simpleeasp
de propagande de la littérature. Cet esprit popalai
repose précisement sur le fait que la grande diiiée
représente des problemes véritables au niveauule pl
élevé, gu’elle creuse jusgu’aux des racines pradend
véritables de l'action et de la passion humainess d
idées et des sentiments humains. Ce n’est passarcha
si chez Gorki, des auteurs comme Lermontov et
Pouchkine déclenchent de tels effets. Ces effeisvent

la justesse d’'une grande conception, humanistelade
mission de la littérature.

La possibilité d'un tel effet repose sur le faitegles
grands problemes objectifs de la vie humaine ne
surgissent pas subitement dans la réalité, ques comt

pas des inventions de « maitres » géniaux, manmsefor
dans la vie méme une série objective de problemes
corrélés, qui se développent les uns des autregait_e
donc que les grandes figures de la littérature émtnun
continuum cohérent, que dans la création de grands
personnages typiques, une certaine tradition hogter
puisse prévaloir, n'est qu'un reflet des corrélagiayui
existent dans la réalité de la vie elle-méme. (Gpod
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vital se reflete dans la méthode critique de Dabublov

et Tchernychevski. La critique d’Oblomov par
Dobrolioubov tout particulierement en est un exempl
modele. Il montre la continuité de certains prolderat

de leur prolongement dans toute une serie de
personnages, de 1'Onéguine de Pouchkine jusqu'a
Oblomov, dans des personnages importants qui
représentent ces problemes de maniére typique.

Ce n’est certainement pas un hasard que cetteuiti
modele, tant dans son contenu que dans sa métigoglolo
ait justement été écrite au sujeOtflomov Le roman de
Gontcharov éclaire en effet, avec une force de
caractérisation du type rarement atteinte, cersaine
formes décisives de I'évolution particuliere deRlassie,
des formes particuliéres de son arriération.

Mais ce n’est pas non plus un hasard que Gorkaen t
gue critigue et auteur, aborde le probleme Oblostma
généralisation par Dobrolioubov, et prolonge et
généralise davantage encore le probleme a sa reaarer
accord avec les circonstances de son époque. @ans s
lutte contre le « karamazovisme » [karamazovtchina]
Gorki donne la caractérisation suivante, profortdeste
d’lvan Karamazov comme un type d’Oblomov : « Si le
lecteur considere précisément la logorrhée d’lvan
Karamazov, alors il voit : c’est Oblomov, qui actefe
nihilisme par paresse, parce qu'il est si confoetale se
laisser porter comme un radeau, et il voit que "sejet

du monde" est simplement une révolte verbale d'un
paresseux et que son affirmation que 'lhomme sarsat
"béte sauvage et meéchante"” contient les paroles
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misérables d’un méchant homme*sGorki donne ainsi
de I'oblomovisme une généralisation tres importatite
montre qu’il est partout, ou des paroles grandiéoges
ou des sentiments distingués dissimulent a I'lhorhume
méme une lacune en volonté et en force de luttar po
changer le monde. La série de ces Oblomov que Gorki
représentés va jusqu’a Klim Samguine.

Mais Gorki poursuit aussi dans sa composition dadi
originelle d’Oblomov. 1l représente une série de
personnages chez lesquelsomme chez l'original de
Gontcharov- c’est justement une humanité molle et
Inactive, mais belle et non sans-valeur, qui cdasaine

de 'homme en tant qu’homme. Chez Gontcharov méme,
ces traits d’Oblomov sont tres étroitement corraes
I'existence parasitaire du propriétaire foncier. rikbo
généralise le probleme en montrant la dialectigee d
cette inactivité, de cette ruine nécessaire, ddfesehtes
classes de la societé russe. Il n'est pas rare sgue
critique de la Russie petite-bourgeoise soit resuee
une plébéianisation du probleme Oblomov. C’est dans
personnage de lakov, dales trois qu’'on le voit le plus
clairement. Celui-ci, tout a fait dans I'esprit @eligne
Oblomov, dit a llia Lounev qui veut le secouer T«
m’'énerves sans raison. Réfléchis donc: les hommes
vivent a cause du travail, et le travail a liesoa tour, a
cause des hommes... C’est exactement comme quand on
tourne une roue... toujours a la méme place, et pmirq
ca tourne, on ne le comprend pad».

La base de I'oblomovisme repréesenté par Gorkisewid
individualiste, retranchée du monde, dans le mgeda

% Traduit de la version allemande donnée par Lukacs
% Traduit de la version allemande donnée par Lukacs
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la vie petite-bourgeoise. Il y a parfois, chezrweslleurs
spécimens qui vivent ici, des sentiments beaux et
authentiguement humains. Il y a une insatisfaction
profonde de la vie dans le marécage, il y a dewrteff
déesespérés pour fonder une vie vraiment humaines Ma
tout cela échoue par manque de volonté et impusssan
et ceci a des racines dans cet enfermement éguiste
soi-méme. DandViatvei Kojemiakine,Gorki trace le
portrait le plus précis et le plus complet de ceveb
Oblomov. Le trait oblomovien authentique de Matvei
Kojemiakine consiste précisément en ce qu’il voiidra
échanger '« idylle » détestable, sale, sentaschnaps,

de sa vie parasitaire, contre une belle «idylle »,
authentiguement humaine. Il tombe amoureux d’une
révolutionnaire. « Et il se représentait une viejolar
ferie, tranquille, sans besoin ni désir des homreass
haine furtive contre eux, ni crainte d’eux, rieriagdeux,
coeur a cceur. » Et lorsqu’il réve de la vie commawvex
elle, il pense aux images d’un cloitre ou d'unedamsse.
Naturellement, non seulement cet amour échoue, mais
aussi toute la vie de Matvei Kojemiakine. Mais antv
I'affinité avec Oblomov dans [l'authenticite et Ia
tendresse de sa vie sentimentale. Quand dansllasse

de Matvel, une jeune fille lit son journal intinedle dit :

« Mon Dieu, qu'est ce que c’'est beau! Exactement
comme chez Tourgueniev. » (La tradition objecties d
problemes pousse le lecteur a penser a la crittpue
Tourgueniev par Tchernychevskin homme russe au
rendez-vous™)

% TchernychevskiUn homme russe au rendez-vous858. (Euvres
completes, Tome 5, p.156.
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Cette reprise du probleme Oblomov est evidemmeat un
prolongation et une généralisation. On le voit, non
seulement dans la conception des personnages Oblomo
de Gorki, mais aussi tout particulierement dans la
continuation du recours au personnage Opposé par sa
pratigue. Chez Gontcharov, Stolz n'est que la
représentation d'une activité pratique en général.
Dobrolioubov voit tout a fait clairement ce non-
enracinement de Stolz dans la vie russe de sonstdmp
maniere utopique abstraite de sa représentatioresAp
avoir montré les raisons sociales de cette abgiraat

dit en résumé: «Aussi, la seule chose que nous
n'apprenons dans le roman de Gontcharov, c’est que
Stolz est un homme actif ; il s’affaire sans cessmurt,

fait des acquisitions, affirme que vivre c’est adler,

etc. Mais ce qu'il fait et comment il s’ingénie aire
guelque chose de meéritoire la ou d’autres ne pduven
rien, tout cela reste pour nous un mysterg. »

Chez Gorki, cette activité abstraite se différenorevoit

sa dialectique concrete. Comme personnage en
contrepoint des figures Oblomov, il apparait d’'uiiéc

les Maiakin, les Alexis ou Miron Artamond¥; et de
I'autre c6té les héros conscients du mouvementi@uvr
révolutionnaire. Leur combat décide du sort dedadie.
Méme s'il est intéressant, méme s'il est tres rdpan
Oblomov est devenu un personnage episodique, ad gra
sens historique.

37 Nikolai Dobrolioubov, inEssais critiques Traduction Catherine

Emery, Editions du Progrés, Moscou, 1976, pagesl¥B5

Jacob Maiakin, personnage de propriétaire d’'usiaps Thomas
Gordeiev Alexis, fils adoptif du patriarche danka maison
Artamonoy et Miron, son fils, personnages de bourgeoigaitné.
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Cette reprise du probleme Oblomov et sa prolongatio
originale par Gorki n'est qu'un des nombreux exerapl
ou, dans son ceuvre, les grands traditions dedaalitire
classique ont été efficientes, ou le réalisme $istgade
Gorki recueille tout I'héritage de la litteraturkagsique
Russe, de méme que la grande révolution prolétaien
est I'héritiere de toutes les grandes traditions de
mouvements de libération qui l'ont précédée. Cea ser
I'une des taches les plus importantes de notreihastie

la littérature que de découvrir tous ces liens neumb
qui relient Gorki au passé classique, et en mémgpge
de montrer comment sa compréhension de ces probleme
est devenue un outil pour le développement dusmali
socialiste. Cela serait en méme temps la reprisista
de cette grande tradition que nous avons mentioanée
exemple a propos de la critique d’Oblomov par
Dobrolioubov.

Comme chez toute une série d’auteurs épiques meslern
importants— pensons a des figures aussi grandes que
Rousseau, Goethe, ou Tolstol'autobiographie joue
dans I'ceuvre épique de Gorki un rble tres important
Cette corrélation n'est pas un hasard. Les grands
conteurs, qui dans des ceuvres puissantes repnésente
synthétiqguement les traits essentiels de leur propr
époque dans sa dynamique et sa totalité, doivant av
aussi dans leur vie éprouve la continuité de I'geerce

de ces problemes. Et le processus de cette apgtiopri
des contenus les plus importants d'une époque fait
certainement partie des traits essentiels, des
caractéristigues essentielles de I'époque elle-méme
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Le grand écrivain qui raconte éprouve nécessairesten
de maniere objectivement juste, non seulement les
contenus de son ceuvre, mais aussi de sa partiéulari
stylistigue fondamentale, comme caractéristiques de
I'époque. La maniere dont ce style est né, dontéar a

éte formé a ce style littéraire la, n'est donc pasr ces
écrivains une affaire privée, n’est en rien quelghese

de purement subjectif. Bien au contraire, la masevai
subjectivitt de nombreux auteurs modernes, qui
éliminent tout simplement de leurs ceuvres les ésne
de leur ego, repose sur le fait gu’ils ne sont paseme
d’embrasser du regard leur propre évolution, dut hau
d’'une objectivité sociales et historique de ce geu
gu’ils voient méme simplement (comme par exemple
Flaubert) dans leur subjectivité un élément pedntb
I'objectivité de I'ceuvre. Cette « ascétisme » n’'écatme
assurément pas dans la représentation epiqueptionu
d’élements faussement subjectifs.

Les écrits de Gorki sont rédigés tout a fait damspkit

des vieilles autobiographies classiques. On peuthené
dire que la difféerence essentielle, la « note perste »

de l'autobiographie gorkienne, c’est justement son
extraordinaireobjectivité Cette objectivité ne signifie
pas un ton impartial du récit. Dans le ton du réei
écrits autobiographiques de Goethe sont considéres
comme beaucoup plus objectifs que ceux de GorkieCe
objectivité consiste plutét dans la teneur esskmtabe
I'autobiographie, dans cetidtitude pas rapport a la vje

qui s’y exprime. L’autobiographie de Gorki est taufait
particuliere en ce gqu'en elle, il y a extraordieanent

peu d’éléments personnels subjectifs. Gorki ne idépe
pas directement sa propre croissance, mais ces
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circonstances de la vie, ces evénements, ces peson
etc. qui ont favorisé cette croissance. Ce n’esh qu
certains points nodaux qu’il montre synthétiqguement
comment eéprouver le monde a élevé sa propre
personnalité a un niveau supérieur. Et cela, ilenfait

pas non plus toujours dans une synthese directement
subjective, au contraire, il fait souvent percevoatte
croissance de maniere palpable au lecteur a pubatla
réaction aux evénements objectivement représentée.
Gorki enonce tres clairement cette structure de son
autobiographie en elle-méme : « Je me trouve fanera
enfance comme devant une ruche dans laquelle efitfer
simples hommes moyens, comme les abeilles, apporten
le miel de leur savoir et de leurs idées sur lg &ien
d’enrichir mon ame par un savoir meilleur. Souvest,
miel était impur et amer, mais finalement, toutaav
reste pourtant du miel.®

Cette objectivité est justement ce qui est perdotaes
I'autobiographie de Gorki, car s’y manifeste en mém
temps sa liaison profonde a la vie du peuple thevaj
base de son humanisme combattif sans concessiah. To
au debut de l'autobiographie, il montre cette datrén
de facon tres expressive. Il dit que l'histoire sken
enfance lui apparait comme un conte triste gu’iit do
pourtant raconter, en étant fidele a la vérite, gnal
toutes les horreurs qui devront y étre racontédsa «
vérité se situe pourtant plus haut que toute sité;ket
finalement, ce n'est assuremguas de ma personrgue
je parle, mais plutot de ce milieu étroit, étoutfaempli
de toutes sortes d’'impressions angoissantes, dgnsl|

% Traduit de la version allemande donnée par Lukacs
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j'ai eu a vivre autrefois, et dans lequelsimple peuple
russe a végété *° (Souligné par moi, G.L.)

On voit bien la le rapport entre I'objectivité de®i et

son humanisme combattif : il s’agit de cet espeitparti

du matérialiste, dont parle Lénine dans sa poléeiqu
contre le faux objectivisme de Stroul&.Aussi cette
unité de I'objectivité et de I'esprit de part valte étre
exprimée tres clairement dans l'autobiographie mgme
et en relation claire aux grands combats d'actiali
libération des travailleurs : « Quand je repenseea
horreurs d'un poids de plomb de la vie russe, sans
culture, je me demande parfois si cela vaut méme la
peine de parler de ces choses. Et je me réponels,uane
conviction toujours nouvelle : oui, cela vaut lanee car
c’est encore et toujours une réalité effroyabld, aja

vie dure..., qui subsiste aujourd’hui dans toute sa
brutalité, et dont il faut prendre connaissanceyis ses
racines, afin de l'arracher avec ses racines de la
conscience, de lI'ame du peuple, de toute notre vie
d’abrutissement et de honte. »

Ceci a éte écrit en 1913. Et Gorki ajoute aussjti
I’étonnant dans cette vie ne consiste pas seuledsersd
la force effroyable de cette trivialité bestialeaimaussi
dans le fait que, « au travers de cette couchealggci
aussi obese soit-elle, le bien, le sain, le créafmain se
frayent une croissance victorieuse, et que l'esmera
immortelle en une renaissance vers une existenés be

%" Traduit de la version allemande donnée par Lukacs

“1 V. Lénine,Le contenu économique du populisme et la critiquiery
fait dans son livre M. StrouvéEditions Sociales, Paris, 1974,
page 112. ((EEuvres completes, tome 1)
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lumineuse, vraiment humaine reste éveillé€. &est
précisement cette objectivité qui constitue donbdae
d’un véritable combat contre les puissances debtés.

Gorki est tout a fait au clair sur le fait que eett
objectivite, justement, constitue le critere detidedion
entre la littérature importante et la mineure, te’sous-
tend la distinction entre la littérature classigide faux
subjectivisme de ses contemporains. Dans un essai d
1908, Gorki écrit sur cette difference entre latére
ancienne et contemporaine : « Pour les ancienga@si
c’est la conception large, la vision harmonique du
monde, l'intensité de leur sentiment de la vie gst
typique, dans leur champ de vision, il y a toutdege
monde. La "personnalité" de I'auteur d’aujourd’lest sa
maniere d’écrire, mais la personnalité... est de plus
plus insaisissable, plus nébuleuse, et, pour le dir
carrément toujours plus lamentable. L'écrivain hj@as

le miroir du monde, mais un petit éclat ; le tabncial en

a eté efface, et comme il git dans la poussierka dee
des villes, il ne peut pas, avec sa surface brredieter

la grande vie du monde, et il reflete des fragmeet$a
vie de la rue, de petits éclats d’ames briséés. »

L’autobiographie de Gorki explique comment naittein
miroir dans le monde d’aujourd’hui.

Ainsi, l'autobiographie de Gorki souleve un prob&Em
important. Le probleme de I'importance derégeptivité
pour le grand auteur. Le sens de la réceptivité est
totalement déformé par la pratique des écrivains
modernes. Il y a chez les hommes une représentation

2" Traduit de la version allemande donnée par Lukacs
3 Traduit de la version allemande donnée par Lukacs
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fausse, rigide, et distordue selon lagquelle I'essaie la
réceptivité serait une quasi-passivite, selon |hgua
réceptivité exclurait une attitude claire par rap@o la

vie et a ses problemes, selon laquelle elle sdeait
contraire de [lactivite et de la pratigue. Cette
représentation fausse est issue de la subjectivité
moderne. Gorki parle tres justement de la perte thin
social ».

Les ecrivains modernes n'ont de vécu que d’eux-nséme
La réceptivité signifie pour eux : une écoute ditende
leurs ressentis intimes, des vecus de leur égor Leu
attention ne porte pas sur le monde extérieur)asure
elle-méme, mais ils observent le processus depieyore
réaction au monde extérieur, et en se comportadtla
maniere réceptive, ils s’abiment dans une conteopla
totalement passive de leur propre nombril. C’est
probablement dans ses souvenirs sur Leonid Andreiev
que cette opposition entre Gorki et les eécrivains
contemporains se manifeste de la facon Ila plus
expressive. Leonid Andreiev est un écrivain trasgedet
dans ces conversations avec Gorki, il est d’'une&imié
relativement grande. C’est dans un tel moment
d’honnéteté gu’il se plaint auprés de Gorki de ce
celui-ci rencontre toujours et partout des gens
intéressants alors que lui-méme n’y parvient pasisM
Andreiev ne voit pas gu’il ne s’agit pas la de adsanu

de malchance dans la vie, mais de simples conséegsien
des attitudes fondamentales différentes par rappdat
vie. Andreiev a une imagination extrémement active,
ainsi que, associée a cela, une capacite d'alistmact
grande, mais désorientée. Des qu’'un phénomene de la
vie surgit devant lui, son imagination se met a le
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travailler, 'emmene a un degre élevé d’abstraction
littéraire, — et ainsi, le phénomene est réglé pour
Andreiev. Il ne dispose pas de la patience de peesuar

le vif la verité réelle dans le phénomene, de ober de
tous cotes et a différents degrés de son éevoludere
comparer avec persévérance et systématicité arelkaut
phénomeénes pour alors et seulement créer un tableau
phénomeéne qui s’approche aussi pres que possidke de
richesse de la vie.

Mais méme si cela peut avoir formellement une tahal
paradoxale, la patience de Gorki est corrélée a son
activiteé, de méme que l'impatience d’Andreiev, @it f
gue ce dernier ne prend pas activement et pratigoem
part aux luttes de I'époque, qu’il mene simplemeane
existence d’écrivain. Les traits essentiels, pragmle la
réalité pour la compréhension desquels une patience
gorkienne est nécessaire en matiere de receptivite,
sont en effet visibles qu’en relation agdeatique ils ne
sont perceptibles que pour les hommes dont la ste e
tournée vers la pratique.

L’'importance de la différence entre essentiel et
inessentiel, entre exact et seulement intéressaats
superficiel et faux, est décisive, justement dunpaie
vue de la pratigue. Pour 'homme qui se comporte
passivement dans la vie, les différences entrentsket
inessentiel, entre juste et faux s’estompent. @strgue
dans linteraction entre 'homme et le monde qui se
produit dans l'action, dans la pratique, que seifesie

ce qui est essentiel dans le monde, dans l'autmari®
Seule la pratique offre un choix et aide a troules
principes du choix. Succes et echec de la prasqumle
montrent les traits véritablement essentiels dada
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Mais l'activité est aveugle sans la receptiviteul&da
prise en compte passionnée du monde tel qu’il est
vraiment, dans sa multiplicité inépuisable et daas
mutation ininterrompue ; la volonté passionnée
d’apprendredu monde ; le sentiment amoureux pour la
réalité, en depit de toutes les horreurs que laihdt que

'on combat, et parce que dans la méme vie, on voit
également un chemin vers le bien, vers 'hnumaafpl

en la vie, en ce que la vie justement, malgré tassoet

la méchanceté qui s'y manifestent quotidiennemset,
déeveloppe cependant vers I'avant, de ses propresdo
par la force d’efforts humains seule une telle passion
de la réceptivité fournit la base d'une pratiquetable

et juste. C’'est un optimisme sans illusion. Legsilbns
dissimulent la réalité : 'homme avec des illusions
n'éprouve pas la vie réelle, mais seulement sasidlhs
—ou leur echec. Et le pble apparemment oppose a
'homme aux illusions, lincroyant, le désillusiogn
n'éprouve, tout aussi unilatéralement, que sa propr
déception et ses raisons subjectives. Optimisme et
pessimisme moderne, illusions et deésillusions mueker
creent donc de la méme maniere de simpld®mas
méme si— comme dans le cas d’Andreiece sont des
schémas fantastigues et intéressants. lllusion et
deésillusions sont de la méme maniere des limités a
capacité a prendre en compte la réalite.

Vivre une vie riche est cependant la condition lafda
humaine de la grande composition littéraire. Eaceh
vérité, non seulement au sens du matériau que dore
riche expérience de la vie, mais aussi du pointugedes
problemes les plus profonds de la représentatian. L
possibilité de représenter vraiment lgpique a
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justement pour condition préalable cette condugtevid

de I'écrivain. C’est probablement Huftl un esthéticien
anglais du 18siécle, qui a exprimé le plus clairement
cette corrélation. Il commente la these d’Aristetgevant
laquelle Sophocle décrirait les hommes tels qu'ils
devraient étre, tandis qu’Euripide les décrirdi tu’ils
sont,* et il dit la chose suivante : « La significatioa d
ceci est que Sophocle, en raison de sa plus large
frequentation de I'espece humaine, avait agranéiaegi

sa conception étroite, limitée, issue de I'obseovate
caracteregarticuliers, en une compréhension compléte
de I'especeTandis que le philosophe Euripide, ayant été
la plupart du temps occupé par les débats de Eaciad
lorsqu’il en est venu a se pencher sur la vie etapbun
regard trop attentif sur des individus existantle@eent,

a fait sombrer I'espece dans l'individu et a doapaint

ses personnages, bien sdr de facon naturelleragd
gquant a ses objectifs, mais parfois sans cette
ressemblance frappante, générale et universelleesiu
exigée pour montrer pleinement la vérité poétiof8.

*Richard Hurd, écrivain et ecclésiastique britgoei (1720-1808). II

fut évéque de Lichfield et Coventry, puis de Wotees

> Aristote,Poétique Chapitre XXV, IX, C.

¢ The meaning of this is, Sophocles from his moteredled commerce
with mankind had enlarged and widened the narrowtigba
conception arising from the contemplation of pafac characters,
into a complete comprehension of the kind. Whetkaghilosophic
Euripides, having been mostly conversant in thel@cy, when he
came to look into life keeping his eye too intemt €ingle really
existing personages, sunk the kind in the individuna so painted his
characters, naturally indeed and truly with regerdhe objects in
view, but sometimes without that general and usiaky striking
likeness which is demanded to the full exhibitidnpoetical truth.
Cité par : Henry James Py& Commentary lllustrating the Poetic of
Aristotle, John Stockdale, Londres, 1792, pages 503-504
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On ne peut évidemment pas comparer les auteurs
modernes a Euripide. Il s’agit uniqguement pour neaus
utilisant cette comparaison, de deécouvrir les cause
réelles de l'indigence résolue de la littératurederoe.
L’eéloignement de la vie des écrivains modernes aind
nécessairement a ce qu’ils ne puissent creer gae de
personnages individuels et, lorsqu’ils sont contsai
d’aller au-dela de l'individuel simple, a ce qu’ise
perdent obligatoirement dans des abstractions eseus
étrangeres a la vie.

La représentation de véritables types ne peut adgaa
par une comparaison des individus percutante, rethe
fondée, c'est-a-dire vecue dans la pratique etiroogd
par la pratique ; une comparaison qui Soit ausseme
de découvrir les bases sociales de cette affitatd, au
sens individuel qu’également au sens social. Rlugd
de l'auteur est riche, plus on ira chercher cettmite
dans les grandes profondeurs, plus une grandeotensi
englobera I'unité de l'individuel et du social ddagype
représenté, plus le personnage sera intéressardi etu
plan litteraire.

L’autobiographie de Gorki décrit donc d’'une maniere
extrémement intéressante combien la vie richement
mouvementée du jeune Gorki a constitué cette
particularité de la création de types par la comigan
d’homme de genres tout a fait differents au premier
abord. Dans cette éducation du grand écrivain, la
littérature elle-méme joue naturellement un rélestr
important. Est egalement valable, pour le jeunevaéicr

qui se forme, la grande mission de la littéeratlassique
consistant a rendre les hommes capables de vale et
s’exprimer. Et le jeune Gorki en particulier lit dée
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depart de telle maniere qu’il place toujours etiqarla
littérature en relation avec la vie. Quand il liarp
exempleEugénie Grandetle Balzac, non seulement il
est séduit par le caractere simple et grandiosmalle
de description, mais il compare aussitot le peragardu
vieil usurier Grandet a son propre grand-pere.

Mais la littérature n’est cependant qu'un moyen
accessoire, certes tres important. Ce qui restesifjéc
c’est de prendre en compte et de travailler, dadan la
plus variée possible en soi la vie riche, la passies
phénomeénes de la vie. Gorki donne des exemples tres
intéressants, de la maniere dont cette prise epteodes
hommes commence en vue du typique. Je ne citerai
gu'un seul exemple caracteristique : « Ossip, sHign
propre, me faisait penser a tous les vieux messigue
javais connus- a lakov le chauffeur, au grand-pere, a
Piotr Vassiliev le lecteur, au cuisinier Smouri. uso
avaient suscité un grand intérét en moi, et poyrtan
javais le sentiment que ne serait pas facile et pa
agréable de vivre avec eux. C’était comme s’ilssvou
bouffaient 'ame dans le corps ; leurs paroles,&aient
certainement tres sensées, se posaient comme de la
rouille sur le coeur. Ossip est-il bon? Non. Est-il
méchant ? Pas non plus. Il est intelligema c’est clair
pour moi. Mais pendant que jadmire la vivacité sim
esprit, cet esprit me mine, et j'ai le sentimeritl gqu'est,
dans I'ensemble, hostile.*$

L’autobiographie de Gorki montre donc comment oait
grand auteur a notre epogque, comment un enfant se
developpe jusqu’a devenir un miroir du monde. Ce

*" Traduit de la version allemande donnée par Lukacs

60



GEORGLUKACS, MAXIME GORKI.

caractere de I'ceuvre, cette représentation deladide
Maxime Gorki comme un participant important dans la
« comédie humaine » de I'époque de préparationade |
révolution russe, la représentation de la vie conkene
véritable éducateur du grand écrivain, tout cela es
souligné par l'objectivité du style. Gorki représen
justement le grand éducateur, la vie, qui I'a farraé
comment elle I'a formé. Elle I'a éduqué pour endain
homme, un lutteur, un écrivain. Et c’'est justement
I'expérience veécue de ces nombreuses horreurs’aui |
éduqué pour étre justement cet humaniste combattant
Tolstoi admire la bonté et la force, quand il dit@orki
gu’apres tout ce qu’il a vecu, il aurait toutes tasons
d’étre mauvais.

Cette appétit insatiable de vivre, cet apprentissag
infatigable de la richesse de la vie, ce largegé@ement
de toute violence schématique faite a la réalitést la

un trait essentiel de Lénine dans la personnaldéé d
Gorki.

IV

Comme pour la plupart des grands conteurs, la nleuve
constitue également pour Gorki le point de déparsah

art. La nouvelle, cela signifie un événement remainde,

non quotidien, surprenant, mais dont le caractetded
gue justement I'élément surprenant de [|'événement
caractérise un ou plusieurs hommes aussi bien
individuellement gu’aussi socialement. Cette
particularité fait de la nouvelle un de ces genses
originels et si populaires de l'art de raconters lb®ns
conteurs venus du peupleget sous certaines conditions
aussi ceux issus des classes supérieureseulent

61



transmettre a leurs auditeurs des destins remdeguab

en méme temps caractéristiques. Et en cherchant a
élaborer de maniere vivante ce qui est caraciguistiils

se rapprochent instinctivement de la forme de la
nouvelle. C’est donc, chez le jeune Gorki égalemeor
seulement la continuation d’'une tradition littéeaisi tres

tot, il écrit des nouvelles vraiment parfaites, sraissi la

joie littéraire de partager, originelle, issue devie riche,

qui a été purifiee et rendue consciente par lafitioas
littéraires, par le modele de grands artistes emutés.

Ce sont en I'occurrence tous les élements problgoes

de l'art de la nouvelle, issus de l'essence de i@ v
moderne, qui surgissent déja chez le jeune Golks P
les conditions de vie deviennent complexes, plussil
difficile de caractériser les hommes de maniere
exhaustive et marquante par un événement de leuEvi
c’est d’autant plus difficile que le « hasard »gquous
avons souligné d’entree, dans la liaison entretrigiss
individuels et ceux déterminés par la classe secial
constitue un obstacle a ce que justement les aspect
typigues des hommes puissent apparaitre dans
I’événement surprenant de la nouvelle. Cette piissib

qui existait encore au tout début de la Renaissance
constitue la base sociale de la svelte beauteaeshes

de Boccace et de ses contemporains, une sveltesse
n'a cependant en soi rien de construit, rien de
schématique, rien de stylisé abstraitement comrast ¢’

le cas chez les imitateurs modernes de la nouvelle
classique.

En raison de la complexité de son sujet, la noavell
moderne va étre plus large que I'ancienne : eltdobe
une suite plus ou moins grande d’événements
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remarquables, mais qui font mouvement dans une
exacerbation constante vers un événement final,
événement qui constitue le fin mot stylistique @e |
nouvelle classique. Cet événement va étre prejariep
péripéties précédentes dans la mesure ou les pages

les explicitent par des actions, tant et si biea fufin

mot peut alors dévoiler individuellement et soaiwsat

la nature essentielle de ’lhomme dans son enseidhke.
telle extension de la nouvelle n'est évidemment pas
seulement un accroissement quantitatif, mais ewrai
aussi d'importants problemes de style nouveaux.

Mais en dépit de toutes ces nouveautés necesshaises,
problemes fondamentaux de forme de [I'ancienne
nouvelle restent pourtant des modeles, y comprig po
les récentes. Car sans un tel effort vers une h@emo
formelle par une action énergiquement condensédapa
caractérisation des personnages, par lintermédidée
'action (et pas [linverse) la nouvelle se dissout
nécessairement en une description de milieu ou une
peinture d’ambiance ou une analyse psychologiqme. E
fait, c’est le cas chez la plupart des conteursenueks.

Pourtant, depuis Balzac et Stendhal, les écriv&osnts
les plus importants se battent pour donner a lstaiss
complexes, consistant en une suite d’événemenss, un
forme achevée et acérée semblable a celle qu'wvait
nouvelle d’autrefois. Ce combat pose a I'imaginatie
I'écrivain des exigences toujours plus grandes. [flas
ces contradictions dont le dévoilement se concetdns
le fin mot de la nouvelle sont complexes, et plusst
difficile de trouver un evénement intégré a |'antidans
lequel se manifestent de fagcon sensible et vivanis
les aspects de ces contradictions complexes.
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Le combat pour cette forme de Ila nouvelle est
fondamental de I'ceuvre épique de Gorki. Et a vias,d
comme nous le verrons, non seulement pour ses
nouvelles au sens strict du terme, mais aussi fdesar
romans et pour son autobiographie. Gorki disposeda’
foule de personnages vivants qui rappelle Balzac.
Néanmoins, ou justement de ce fait, il ne comp@seap
partir des personnages, mais a partir des événsment
Seuls ses derniers romans constituent ici une &rcep
stylistique ; mais méme en eux, on peut reconndares

la méthode de caractérisation des éléments dedayie
période antérieure.

Grace a sa richesse de vie, Gorki dispose d'unie fiel
personnages et d’evenements telle qu'il peut togjqu
choisir, en fonction de ses objectifs, le cas lesgobrt de
tous. Il peut, tout en restant vraisemblable, lGerher
jusgu’a I'extraordinaire. Il n’est jamais contraide se
réeféerer pour des hommes ou des éevéenements a des
modéeles du quotidien moyen. Et justement parcesqne
objectif consiste des le début a démasquer l'horreu
iInhumaine de la vie de la vieille Russie, il pagt chs
particulierement sordides. Car plus le cas estideret

plus il éclaire crlment tout ce qui était possithéas la
Russie d'alors. Le grand art de Gorki, que I'ont\d#s

ses débuts, repose sur le fait gqu’il s’y entendoums a
décrire ces cas sordides, non seulement comme
possibles, mais aussi comme typiques. Son art de
création de personnages se manifeste en ce que
I’évolution interne des personnages, en dévoilaentd
traits typiques, semble mettre le cap avec unesséée
interne vers cette issue sordide. Et la tendanese de
Gorki, la tendance qui complete le dévoilement des
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conditions effroyables de la vie de la vieille Rasa
savoir la demonstration littéraire que malgré toela,
des qualités humaines importantes s’épanouissesg et
frayent un chemin, exige naturellement un mode
d’exposition analogue sur la base d’événementsdesd
et extraordinaires fortement contrastés.

L’évolution du 19 siecle a mené la nouvelle a un genre
de forme romanesque et, a l'inverse; partiellement-
conduit le roman vers une densité nouvellistique. L
premier elément est un signe caracteristique gedera
I'’évolution littéraire du 19siecle, et seuls quelques rares
grands artistes réussissent a sauver la forme de la
nouvelle de la dissolution et de la destruction. La
deuxieme tendance caractérise le combat stylistique
d'une série des meilleurs écrivains contre les
circonstances défavorables au grand art du cagoriali

Sur ces deux questions, Gorki sutioujours de maniere
originale— les traditions des meilleurs écrivains
européens. Non seulement dans son autobiograpaig, m
aussi dans une lettre détaillée & Octave MirBiRail
parle de l'influence décisive que Balzac a exersge
son évolution. Cet impact repose essentiellementesu
fait que les deux grands écrivamsnutatis mutandis
étaient placés devant une tache analogue, a savoir
déepeindre dans sa totalité dynamique les contradgt
complexes d'une grande période de bouleversement. E
I'occurrence, il est caractéristique pour les dgug dans
leur peinture de la sociéte, ils mettent I'accetqipal

8 Octave Mirbeau, (1848-1917), écrivain, critiquardet journaliste
francais, auteur notamment dardin des suppliceset dujournal
d’'une femme de chambren 1905, il prend l'initiative d’une pétition
pour faire libérer Gorki.
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sur la mise en évidence toujours plus claire degssus

de décomposition, alors qu’ils ont, en tant qusietj la
grande ambition des classiques : ils veulent mfléd
processus de décomposition dans des oeuvres
artistiguement parfaites et achevees. Ce n'est gasc

un hasard si les premiers romans de Gorki sont, tou
comme de tres nombreux romans importants de Balzac,
composés dans l'esprit d’'une densité nouvellistique

Mais malgré tout ce rapprochement, socialement
nécessaire, entre roman et nouvelle, il subsigiercant
une grande différence que tout grand artistgie ce soit
conscient ou instinctif a toujours respectée. La
nouvelle, méme dans sa forme moderne, représente un
destin individuel extréme. L'impact des puissances
sociales et de la passion individuelle apparaisdente

fait dans une exacerbation extréme. La représentadtii
convainc que quelgque chose comme ca est possitite su
a caractériser de maniere effrayante et a démadquer
réalité. Pensons a des nouvelles de Gorki comme,
Souffrance de colér&€omment une personne est rfée
Méme lorsque Gorki veut représenter I'émergence de
valeurs estimables dans le marécage des ces Igrieur
choisit une forme de nouvelle analoguemglian Piliaj

Certes, nous sommes encore loin d’avoir épuisdapiar
sphere thématique des possibilites nouvellistiqdes
Gorki. La forme de la nouvelle lui offre la possilei de
représenter la dialectiqgue des relations détermimpee
les classes sociales et le destin individuel dagss ahs

9 Lukécs cite deux nouvelles parues en Allemands sles titres

Grimmes Leid et Wie ein Mensch geboren wadii recueil Maxim
Gorki: Erzadhlungen aus dem alten Ruf3lafrécits de la vieille
Russie] dont nous n’avons pas trouvé de tradudtaotaise.
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extrémes particulierement intéressants. || montre e
I'occurrence par quelles voies complexes, parfaisn
aventureuses, et presque fabuleuses la vérit€ute e
classe s’impose contre une conscience qui régjstese
trompe, ou qui a fait fausse route. La aussi, lavatle

ne fournit qu’'une contribution au typique, et pasttle
typigue lui-méme sous sa forme générale. Mais c’est
ainsi, justement que la nécessité et la compledité
destin typique de classe se trouvent éclairées et
fondamentalement enrichis par I'expérience queecett
destinés spécifique est possible et nécessairesoRgn
comment Mironov, le jeune commercant réveur, sans
but, dansLa vie en bleuest « sauvé » de sa classe
sociale, pour devenir un commercant calculateur et
morose. Ou, sur le chemin inverse, le chemin de la
révolution, du bolchevisme : dans la nouvdliatrailles

en habit.>

Il est enfin possible, dans une nouvelle, de repres
certains aspects d’'un grand courant social, d'uanar
complexe social, sous une forme relativement isaée
le mouvement global ne fournit qu'un arriere-plan
général. Je me contenterai de renvoyer a la beaae
laquelle, dans la nouvellea mordovienneest dépeint le
conflit entre amour, mariage, et la participation a
mouvement ouvrier, etc.

I en va autrement du caractere nouvellistigue des
premiers grands romans de Gorki. Ici, le typiquecds
exceptionnel doit totalement procéder de I'enchae

% Lukécs cite deux nouvelles parues en Allemand des titresDas

blaue Lebenet Eingeweide im Kleideu recueil Maxim GorkiDas
blaue Leben und andere Erzahlungen, Malik Verlagrlig, 1929,
dont nous n’avons pas trouvé de traduction fraecais
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des évenements, il doit étre a la base de la emaEsON
d’'une totalite épique. Ici, les circonstances défalbiles
du capitalisme s’exercent a I'encontre des graniksuas
avec une toute autre puissance que pour les neavell
Cette difficulté est le probleme géneéeral de tous le
romans du 19siecle.

Mais le jeune Gorki se trouve devant des obstacles
encore plus difficiles a surmonter que pour lesndsa
écrivains antérieurs du 18iecle. Car pour autant qu’'un
grand écrivain met l'accent principal, tant au plan
thématique gu’idéologique, sur la représentation du
processus de decomposition d’'une sociéte, il aibheso
tant qu'auteur épique de points d’appui sensibtes,
jonctions solides d’hommes d’activité commune aesc
objets de l'activité, etc. d'un monde visible pdifm
dans lequel I'action peut se déployer de manierguép
méme superficiellement. Il est bien connu que le
developpement détruit, dans une mesure croissénte,
« totalité des objets3, comme Hegel dénomme cette
condition préalable de la poésie épique. Pour Badta
Stendhal, il subsiste encore des reliquats de fege
héroique de développement de la bourgeoisie, pour
Tolstoi des reliquats de la vie rurale patriarcaldemi
féodale. Pour autant donc que ces grands écrivains
représentent justement la décomposition des forees
vie qu’ils depeignent, ils peuvent cependant exptaile
maniere riche au plan littéraire les reliquats eaco
présents.

Gorki représente d'un cOté un processus de
bouleversement et de déecomposition beaucoup plus

>l Hegel, Esthétique,traduction Charles Bénard, Le livre de poche,

philosophie, Paris, 2008, La poésie épique, 2meth page 532.
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avancé, d'un autre cote il met I'accent avec unss pl
grande puissance accusatrice et révolutionnaire
justement sur la décomposition des vieilles forrdes
vie, des vieux champs d’activité des hommes. Il treon
avec une grande force polémique combien ces \geille
formes de vie ont perdu toute leur importance wvean
sont devenues des formes vides ou des cache-naisére
I'abrutissement et de la bestialité de la vieillasRie.
Pour voir tres nettement cette opposition, pensans
descriptions des naissances, des mariages, des eléce
chez Tolstoi et chez le jeune Gorki. Gorki ne décri
presque pas de mariages, d’enterrements etc. smns (
survienne d’'une maniere ou d'une autre un scandale,
sans que se manifestent I'abrutissement et laah&sti
qui étaient dissimulées par ces formes. Il exploitane

ces occasions pour les explosions finales des itonfl
Ainsi par exemple danBhomas Gordeiewu un banquet

a l'occasion de la bénédiction d’'un nouveau naese
exploité pour que Thomas, completement poussé au
désespoir, envoie en pleine figure aux capitaligas
haine et son meépris, pour qu'il raconte ouvertenest
biographies des présents, avec tous les meurtréss et
faux-monnayages? Cette décomposition critique
sensible des vieilles formes de vie est un moyen de
représentation important dans toute I'ceuvre de IGlrk
montre dans la lutte entre ville et faubourgafvel
Kojemiaking comme de vieilles habitudes populaires de
rixe sympathigue se développent en d’effroyables
brutalités et cruautés, et il montre le point culamt de
cette tendance, quand il représente la panique aksen

2 Thomas Gordeiev, chayill .
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et la perte de milliers de gens lors de I'entréeldar a
Moscou Klim Samguing >

Gorki poursuit la jusqu’a son terme, courageusersént
tres conséquemment, une démarche socialement
nécessaire. Mais de la sorte disparaissent obiigatent

de ses ceuvres ces evenements, ces objets, cestresnco
naturelles de personnes, etc. dont I'apparitiomgtyg la
suite typique, le rble typique dans la vie donnaign
I'ancienne poésie épique sa signification, sa jpIMss
visible sensible du social. La vie perd sa physioieo
sensible.

La vie s’effrite. Nous avons vu comment la vieflleme
asiatigue du capitalisme en Russie a fait des gess
anachoretes et des solitaires opiniatres et maitftas
Des étres vivants qui végetent, physiguement comme
intellectuellement, dans leurs coquilles d’escargot
étroites. Cette vie animale individualiste de lass®a
petite-bourgeoise n'a recu, par la modernisation
superficielle, par le développement du capitalisgueyn
autre badigeon. L’ennui, le sentiment étouffant de
I'absence de but, dominent la vie. La vie végégativ
étouffante a eté relayée par des exces bestiaux.

Comment peut-on représenter ici la continuité d'une
action significative, comment trouve-t-on ici des
personnages vraiment vivants, bien tournés, riadtes

dynamiques ?

>3 Le 26 mai 1896, jour du sacre de Nicalage nouveau tzar fait une

entrée triomphale dans la ville de Moscou, sur lueval blanc. Une
bousculade se produit dans la foule au champ dedikka,
provoquant la mort de plusieurs centaines de peesomui sont
piétinées. Jean-Etienne Valluya premiére guerre mondiald. 1,
Larousse 1968, page 32, parle de 2.000 victimes.
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Toute crise sociale de bouleversement accroit
obligatoirement le caractere fortuit (mentionnént'éee
par Marx) de la vie individuelle et tout particubénent

la conscience de ce caractere fortuit. Et plusfaeses

de vie seront « fortuites » et plus difficile sdeur
représentation litteraire. Dostoievski a tres pndfament
ressenti ce probléme artistique. A la fin de somao
L’adolescentil parle en détail du caractere littérairement
defavorable d’une « famille fortuite » comme cejlé a
justement été dépeinte dans ce roman. Il remargee a
une allusion ironique & Tolstoi (sans citer son ¥m
gue seule la représentation de la vieille nobleasse
pourrait fournir un sujet favorable ; car il n'ycue la
gue l'on peut trouver « ne serait-ce que I'appagatian

bel ordre »2° Et il met sous la plume de I'épistolier le
jugement final sur le manuscrit: « Je l'avoue, ne
voudrais pas étre le romancier d’'un héros issu a’'un
famille fortuite ! Travail ingrat et denue de bslle
formes. »° Ce caractére fortuit apparait naturellement
chez Gorki sous une forme encore plus accentués et
étre de sa part souligné de maniere encore plus
consciente et littérairement exacerbée, puisq@paint
justement le déclin nécessaire, conforme aux bthesla
vieille Russie.

Comme tout artiste vraiment grand, Gorki aussi gren
comme point de départ de sa representation leautef
du matériau, le caractere défavorable de son rmaite
Seuls des tenants de I'éclectisme et de la palation

> DostoievskiL'adolescenttraduction André Markowicz, Actes Sud,

Collection Babel, Arles, 1998, tome 2, page 534.
Ibidem page 529.
Ibidem page 534.

55
56

71



[Eklektiker oder Epigonen] fuient devant les diffies

gue la vie dresse sur le chemin du grand art. iktart
vraiment grand n’a aucune illusion sur les difftéslque
prépare ce matériau nécessairement défavorable
socialement. Le grand art consiste justement avému
méme la, une possibilité de composition veéritableme
artistique, de transformer les circonstances déédoles

en vecteurs et moyens d’'un forme nouvelle, d'ummé
originale née de ce matériau particulier. Gorki planc,
comme créateur de formes, du caractere atomisalbrut
de la vie russe, de son « individualisme zoologigue
comme il dit lui-méme, de l'ennui désolé et de
I'immobilité apparente. Mais comme créateur de fsm

il décompose la tranquillité indolente en une série
ininterrompue  de mouvements, de petits élans,
d’explosions désespérées, d’expansions et de
depressions. Il decompose le nuage étouffant dedie

en petits moments dramatiques pleins de mobilité
interne, pleins de tragique et de comique, etaeatans
ses romans un long enchainement de ces petitessscen
dramatiguement mouvementées intérieurement. |l
représente la protestation des gens contre leur
environnement, leur désespoir, leur rechute dans
I'apathie, brievement : la destruction externe rgerne

de la personnalité humaine par les puissancesiessda

la vie de la vieille Russie.

Méme la solitude des hommes n’est pas chez lui un
« état d’ame 3’ (comme chez les écrivains occidentaux,
peu importe s’ils déplorent ou célebrent la soktutes
hommes). Dans le monde de Gorki, la solitude des
hommes est plutdét une prison. Tolstoi déja, comene |

°" En francais dans le texte.
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'ai analysé en détail plus halif a représenté I'évolution

de 'homme, non pas comme un mouvement linéaire,
mais comme un mouvement au sein d'une « marge de
manceuvre »  déterminée, mais pas délimitée
mécaniquement pour toujours ; cela veut dire qustdio
considerait, de facon deécisive, comme caractéustiq
pour un homme les possibilités extrémes entre kg

son évolution pouvait fluctuer.

Gorki développe cette orientation bien au-dela de
Tolstol. Il est largement plus conscient que Tolskes
causes sociales de cette « marge de manceuvnerend
également en compte les limites sociales qui débemh

ces marges de manceuvre, differemment, de manigse pl
consciente et plus critique, il voit justement deseces
puissances effroyables qu’il combat passionnénmaitt t
au long de sa vie avec toute l'expressivité de la
littérature. C’est pourquoi cette « marge de marmesuv
revét chez Gorki un caractere social, une histn@ale,
beaucoup plus clairs, et elle est en méme tempsueon
de maniere beaucoup plus polémique que chez Tolstoi
comme une prison de la personnalitt humaine. La
solitude des hommes se transforme donc d’une ®ituat
en une histoire, en un événement dramatique. Gorki
représente comment les murs particuliers de laopris
qui, en dépit des bases sociales communes, somt pou
chaque individu des murs particuliers, propres de s
cellule individuelle, naissent peu a peu chez cbhaqu
individu de linteraction entre sa personnalité sen
environnement.

*% Voir I'article Tolstoi et les problémes du réalisfii836]
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C’est pourquoi Gorki met partout un accent aussidor

la représentation de I'histoire de I'enfance de ls&@®s,
tout a fait au contraire de Balzac chez qui, enegdn
I'histoire de I'enfance ne joue qu’'un rble épisadhq
Apparemment, Gorki se rattache ainsi aux traditidns
roman plus ancien, auwdAnnées d'apprentissage de
Wilhelm Meister ou & Tom Jones® etc. Mais cette
affinité n’est qu'apparente, car Goethe ou Fielding
déepeignent I'enfance de leurs héros pour représente
leurs qualités personnelles dans leur genese. &orki
revanche dépeint I'enfance pour décrire de maniere
vivante et sensible I'histoire de la constructia@s anurs

de la prison. De cette maniere, Gorki transformeuen
processus historique la « marge de manceuvre » €oncu
comme prison de la personnalité. Il ne raconte pas
seulement l'histoire de la facon dont les murs de |
prison ont éte construits, mais aussi celle dewtigas
d’évasion ratées, et a la fin des fins commentidame
désespérée se fracasse la téte sur les murs dsda. p

C’est ainsi que chez Gorki, on donne vie a 'erpauri le
drame, a la solitude dans le dialogue, a la méitgopar

la poeésie. Gorki ne demande pas, comme ses
contemporains  occidentaux :  quellessont les
caractéristigues d’'un homme meédiocre ? Mais : quell
est la genesed’'un homme médiocre, comment un
hommeva-t-il étre déformé jusqu’a la meédiocrité ? C'est
la, dans les problemes décisifs de représentatjas,
'on voit nettement l'importance de son humanisme
combattant. Gorki, comme tous les realistes hosndte

¥ Goetheles Années d’apprentissage de Wilhelm Meistai|imard
Folio, Paris, 1999.Henry Fieldindijistoire de Tom Jones, enfant
trouve.Gallimard Folio, Paris, 1990.
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la période capitaliste, dépeint le morcellement de
'homme par le capitalisme ; mais en accord avec la
réalité de la vieille Russie, il représente cet d&afait
d’'une maniere beaucoup plus féconde que les autres
realistes. Comme humaniste combattant, prolétarien,
ne considere cependant ce morcellement que comme la
nécessité historique, transitoire, d'une période
d’évolution de 'humanité, et pas comme un étafaie
avéré ni comme une destinée ressentie comme une
fatalite. C’est pourquoi il représente ce morce#eain
certes, mais- avec une indignation rageusel ne s’'en
accommode pas. Il démasque ce morcellement comme
un pécheé historique spécifigue de capitalisme. En
représentant leprocessusde morcellement, il nous
montre sans cesse I'homme total non moreetertes
uniguement sous la forme de la possibilité anéalhisest

le seul écrivain de sa période a représenter ledeon
fetichisé du capitalisme d’'une maniere totalemen-n
fetichiste.

Ce probleme central de sa représentation, cette
contradiction extrémement tendue qu’il emprunte au
sujet vivant lui-méme qu’il veut représenter, detieent

la technique de composition de Gorki. Nous ne posvo
ici éclairer que quelques traits significatifs @encode de
représentation. Soulignons avant tout la brievete
frappante des quelques scenes a partir desquadles s
structure la totalité épique de ses romans. Cedlalteé
nécessairement de la destruction de la «totaldé d
objets ».

Mais ces scenes courtes débordent d'un caractere
dramatique interne extrémement acéré. Comme les
grands réalistes, Gorki représente ses hommestcosis
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leurs aspects, de sorte que tous les aspects dimma
soient mis en avant selon l'action, et pas de mnanie
descriptive ou analytique. Il résulte donc de ks® du
monde représenté par Gorki, que ces actions de ses
hommes ne puissent que mangquer de souffle, n'ékee q
des velleites désespérees, auxquelles succeden®@b
encore une rechute dans I'apathie ou la bestialité.

Il lui faut donc, par suite du « défaut » de sometsu
renoncer aux lignes de conduite grandioses de®rmscCi
poetes épiques. Mais comme en tant que grand #&criva
de haut lignage, il ne renonce, ni a la représentate
I'homme global dans la processualité de son éwaiuti
ni a la representation de I’'hnomme par 'actiorapparait
chez lui ce style spécifique de representatiorfaaattes
de I'homme global. Dans la succession des scenes
d’action au souffle court, il éclaire peu a peu lsasmes
sous tous leurs aspects. C’est ainsi qu'’il fatfraesposer
en actions I'ensemble des possibilites d’'un homlae,
corrélation entre ces scenes breves et concis&hlipro
alors I'image de toute la richesse d’'une persotimali
humaine détruite par le capitalisme, et en mémegsem
I'unité individuelle et sociale de cette richesse.

Sur cette question, 'humanisme prolétarien de Gork
mene a un équilibre infaillible. Il accuse le capgme

de deétruire la personnalité humaine. Mais en méme
temps, il est tres loin de glorifier la révolte agee
contre cette destruction, comme l'ont fait Dostglev
souvent, et ses successeurs toujours. La justemiamp
dans la représentation de la dialectique des festeu
sociaux et individuels n’est en effet pas chez Garle
harmonie formelle, mais la conséquence de Ila
compréhension intrinsequement juste de ce processus
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social qui mene avec necessité, par dela I'horceur
capitalisme, a la revolution prolétarienne.

Les scenes courtes ont cependamt cela différencie
tres nettement Gorki de presque tous ses
contemporains sans exception un niveau spirituel
extrémement élevé. Gorki suit totalement les trawlst
des classiqgues en ne se laissant restreindre dams s
mode d’expression et la capacité d’expression de se
personnages par aucune limite naturaliste. La large
experience de la vie populaire lui permet cependant
produire cette expression de niveau supérieur d'une
maniere totalement véridique. Cela veut dire que la
hauteur de vue intrinseque des idées exprimédsugeas

un niveau beaucoup plus élevé que ne le permettrait
n'importe quelle moyenne naturaliste. Néanmoins, la
situation dans laquelle ces idées sont énonceaburs
vérité et d’'un typique sociaux profonds. Et le lagg de
I'expression préserve totalement, aussi bien laatare
social que la spécificité personnelle de 'lhomme qu
parle.

Le depassement par Gorki des limites naturalistes
consiste « simplement » dans le fait que, dans les
hommes et les situations, il prend pour objet de la
représentation les possibilités intellectuellesccetes a
chaque fois les plus élevées de chaque type defmur

ce mode de représentation classique, je ne cigeran

seul exemple parmi la multitude des possibles. ieaxy
Maiakine vient chez sa fille et y trouve un petitré
dans lequel est exprimee l'idée de Hegel selondigu
tout ce qui est [réel] est rationn®. Et il est trés

% Hegel,Principes de la philosophie du drpRréface, Idées Gallimard,

Paris, 1972, page 41.
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intéressant de voir que le vieil aigrefin reagitcette
these tout aussi passionnément que Grandet cheaBal

a une citation de Benthath Il dit: « On ne peut pas
dire tout bonnement que tout est rationnel sureterr
Vois donc... il y en a un qui a découvert le pot enses.
Oui! Et c’est méme exprimé de facon magistralél. S’
n'y avait pas de fous, ce serait méme tout a feai.v
Mais on trouve toujours a n'importe quel endroits de
sots, qui n'y sont pas a leur place ; on ne peatdmas
vraiment dire que tout est rationnef* Dans des
passages comme celui-la, Gorki montre dans un
processus vivant comment les idéologies naissest ch
les hommes, comment les hommes s’approprient
passionnement, dans le trésor des idées du passe,
précisement ce qui correspond a leurs aspirations
individuelles et personnelles; et donc comment les
idéologies accedent a une efficience sociale.

Elever les petites scénes a un tel niveau inteigct
permet en méme temps de représenter ce rappoal soci
général qui fait quasiment totalement défaut dams |
conscience des individus. lls pensent endurer une
destinée purement individuelle, et sont désespdaéas
leur solitude, mais le lecteur ressent tous lesetas
économiques et idéologiques qui restent inconsc@umt
personnages, et qui déterminent objectivement sende
individuel, justement, dans sa solitude désespéreée.

De telles formes d’élévation du niveau au-dela du
guotidien, de telles méthodes de représentatiorlade
totalité de ’'hnomme dans un monde dont le traiepssl

®l  BalzacEugénie GrandetFolio Gallimard 1980, page 120-121
2 Nous n'avons pas retrouvé cette citation d@hemas Gordeiev
Nous traduisons donc du texte allemand donné pledidsu
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est precisément le morcellement et la destruct®nad
totalité etaient nécessaires pour faire des hesodae
Thomas Gordeieet Les trois configurées comme des
nouvelles, de véritables romans. Il s’agit assurdénae
romans d'un genre tres particulier, concentrés et
pathétiques, des romans du désespoir humanisterrage

L’action commune toujours plus étroite avec le
mouvement ouvrier révolutionnaire, I'appropriation
toujours plus intime des principes de bolchévisetigst
but not leastl'expérience de la premiere révolution
entrainent un changement radical dans le styleat&i.G
Au sein de I'ceuvre unitaire d’'un grand écrivaingdt
difficile d'imaginer un contraste stylistique plggsand
gu'entre les roman§homas Gordeiewet La mere La
aussi, ce contraste découle de I'ame du sujet &me)

et n'a pas été réfléchi par Gorki au plan formein$ons

a I'opposition formulée par Lénine dans notre mtaen
exergue. Dans ses premieres nouvelles et premiers
romans, Gorki montre comment les hommegeevent
plus vivre a I'ancienne maniére. Dans I'ceukeemere

Il montre comment au moins l'avant-garde des ousrie
et les paysans nesutplus vivre a I'ancienne maniere.

Les éléments structurels humains du monde de roman
connaissent de la sorte une modification radichke.
conscience prend la place du désespoir etouffaat. L
préparation de la révolution et les actions
révolutionnaires remplacent la révolte aveugle au |
sourde apathie. Ce matériau organisé difféeremment
entraine dans le romadm mereun nouveau mode de
représentation. Certes, nous voyons la-aussi ldlevie
Russie avec toutes ses horreurs et ses brutatiies,
vont méme étre exacerbées par le fait que la moenem
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ouvrier révolutionnaire des ouvriers et paysansemébe
des represailles bestiales de la part du tsaridiaes
I'orientation décisive du mouvement qui détermige i
les hommes et les destinées est diamétralemenséppo
on montre le chemin difficile, mais clair par letue
classe ouvriere surmonte les ténebres de sa siéditie
une vie lumineuse et humaine.

L’'effet de libération pour 'homme de la révolution
prolétarienne est représenté par Gorki, non seuleme
comme perspective d'avenir, mais aussi comme éealit
contemporaine, qui transforme les hommes.
L’humanisme prolétarien n’est pas seulement unabibje

du mouvement ouvrier révolutionnaire. Chacun de ses
pas est en méme temps sa materialisation danse lesi
hommes qui y prennent part. En arrachant les hommes
de [I'engourdissement inconscient de leur vie, le
mouvement ouvrier les éduque en en faisant des
combattants conscients de la libération de l'hubéani
toute entiere, elle en fait malgré la dureté du destin
gu’ils ont a endurer personnellement, en dépit ale |
torture, du cachot, du bannissementles hommes
harmonieux, solides en eux-mémes, heureux. C'ast ai
gue surgit, dans le style dea mere, une harmonie
paradoxale, surprenante, mais née du sujet et daitce
artistiquement authentigue et convaincante. La
représentation par le récit du combat heroiqueastant-
garde de la classe ouvriéere atteint la grandeuoulige

et simple de I'épopée. Et il est tres intéressatiskrver
comment, de la destruction révolutionnaire desllgei
formes de vie, de ['édification révolutionnaire de
I'organisation de la classe ouvriere, nait une edav

« totalité des objets ». La greve, la manifestatchn
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1°" mai, le jugement, I'évasion de la prison, I'eneenent

du révolutionnaire, etc., tous ces tableaux omhpkeur
attrayante et la richesse du poéme épique authentiq
Méme lintervention de la violence répressive beita
par exemple lors de la manifestation ou de I'eptaant,

n'y est pas un «dérangement», comme dans la
représentation de la dissolution d’anciennes forahes
vie dans les romans a thématique bourgeoise, mais i
grand combat de grandeur épique, le combat de la
lumiere contre les ténebres. Et cette caractanstdes
champs d’action des hommes modifie le mode de
d’exposition de leurs actions individuelles. Le®rses
iIsolées contiennent, malgré toute une économie de
moyens, une ampleur qu’elles n’avaient pas chexiGor
auparavant, et gu’elles n’ont pas eue non plusiensu

Le grand tournant que représente ce roman pour la
littérature dans son ensemble ne consiste donc pas
seulement dans le fait que Gorki a réussi a reptése
des héros positifs et méme a représenter selon sa
méthode innéecommentdes hommesleviennentdes
héros positifs, comment ils vont étre éduqués par |
mouvement ouvrier révolutionnaire a étre des héros
positifs. Mais Gorki atteint la aussi, pour la prera fois
dans la littérature de la société de classes, fésgivite
positive de la représentation épique.

Ce tournant stylistique que le bolchévisme et la
révolution ont entrainé chez Gorki, change ausstyke

de ses romans ultérieurs, malgré le retour de la
thématique bourgeoise. Evidemment, Gorki ne peaeni
veut changer ces modes d’exposition fondamentaux qu
resultent du caractere social du sujet a depeihdreie
bourgeoise de la vieille Russie et sa décompositien
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permettent pas, sans faire violence au sujet,atdsaux
d’'une ampleur epique telle que nous pouvons lavaou
dansLa mere La brieveté fiévreuse, dramatique, des
scenes isolées, la multilatéralité de la représientales
hommes sous tous leurs aspects doit donc resteaneom
mode de représentation.

Mais le cours globaldes romans ultérieurs va cependant
étre grandiose, tranquille, épique. C’est objectignt le
chemin d’'une société qui s’écroule, et dont I'autenit
toujours clairement qu’il signifie le bonheur de
I'humanité. Disparait de la sorte la fébrilité desnans

de jeunesse, le lyrisme dramatigue de la quéte, du
désespoir. A leur place apparait la tranquillitBéshie

du grand humaniste, qui voit en pleine clarté lee\ae
'humanité. Cette tranquillité et réflexion épique
n'affaiblit cependant pas l'esprit de parti, le aetere
accusateur des romans ultérieurs. Bien au contriare
réquisitoire est encore plus fort et plus convamcg&e
n'est cependant plus la philippique puissante d'un
homme que se tient au milieu du tumulte, mais énde
généralisation du procureur humaniste de I'numanuié
assied le capitalisme dans son ensemble sur le desc
accusés. De cette maniere de penser découle la
tranquillité epique de la représentation, le haadrd de
généralisation creatrice de types.

L’autobiographie représente au plan du style lasiteon
entre le romanLa mere et les grands romans de la
période tardive. Elle dépeint, comme nous l'avons
montré, le processus optimiste contradictoire pguél
le grand humaniste prolétarien Gorki s’est dévetopynr
I'norreur de la vie provinciale russe. Et dans sége de
figures grandioses, profondément populairege ne
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mentionnerai que le personnage merveilleux dedaadyr
mere— Gorki représente ces forces puissantes qui sont
présentes dans le peuple et qui n‘ont besoin quka de
direction de la classe ouvriere et de son avardegpour
devenir des hommes socialistes vraiment positifs.

Nous avons déja analyse brievement le premier grand
roman de la période tardive, I'Oblomov plébéianisé
Matvei Kojemiakine. Lui fait suite la puissante
représentation eépique de la croissance et du
pourrissement du capitalisme russe dans [I'histoire
familiale La maison ArtamonovCe n’est pas un hasard
si I'idée du roman de génération, détaillé lorsddglin
d'une famille capitaliste, a partir de la vie des
capitalistes, de I'histoire de la décadence dutabgine,
surgit a la méme période dans différents pays.t@iesi

gue Thomas Mann écrit sBsiddenbrookGalsworthy sa
Saga des ForsyteCe simple déclin, méme les écrivains
bourgeois les plus importants peuvent en effet le
dépeindre de maniére juste et profonde sous sewf$or
spirituelles humaines. Mais ils restreignent cepand
leur représentation au processus de la décadenseirau
de la famille particuliere considéree, qui ne premd
signification symbolique que grace a la géenéraleéla
représentation par des moyens de stylisation @efini

Gorki dépeint lui-aussi les traits spirituels pensels du
déeclin et insiste pesamment sur la mise en éviddrse
differentes orientations parmi les traits héréedisi
familiaux. Mais chez lui, on peut voir la corrétati
vivante avec la croissance de la société dans son
ensemble dans la période de la révolution de fatos
riche et plus développée que chez méme ces
contemporains importants. Par le fait justement e
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Gorki, le but de chemin est toujours visible, soman
peut atteindre, malgré une concision beaucoup plus
grande de la représentation, un caractere monumenta
typigue incomparablement plus élevé que cela n'étai
possible pour Thomas Mann ou Galsworthy.

Nous avons aussi déja parlé brievement du dernagdg
roman de Gorki en ce qui concerne son contenulsocia
On n’insistera jamais assez sur l'importance Kden
Samguinecomme histoire de l'intelligentsia bourgeoise
jusgu’a la révolution, comme histoire de la genelsela
transformation, de I'appropriation etc. de l'idégi® par

les différents groupes de la bourgeoisie et de
I'intelligentsia bourgeoise en fonction des exigende

la lutte des classes. La méthode de Gorki, de septer

les idéologies dans leur interaction vivante agewie
individuelle des hommes, déterminée par I'évolutien

la lutte de classes, remporte la son triomphe Lles pl
éminent. |l faudrait écrire une monographie paligca

sur la facon dont Gorki représente la pénétration d
marxisme dans la bourgeoisie et dans l'intelligants
bourgeoise, sa déformation et son détournemensgsar
differents représentants.

Gorki n'y trace pas seulement un tableau historidee
I’évolution de [lintelligentsia bourgeoise d'avaria
révolution, il montre égalementtout a fait dans I'esprit
dans lequel Marx parle de Balzaaes tendances qui
sont devenues importantes pour I'évolution ultéeede
cette intelligentsia, pour son attitude a l'egarel ld
dictature du prolétariat. L’analyse des piecesdgtre

de Gorki se situe en dehors du cadre de notre éxpos
mentionnons simplement que les derniers drames
prolongent jusqu’a la révolution la ligne de la
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représentation par Gorki du capitalisme provincisise
(dans I'esprit du romallim Samguing

Il nous faut encore nous préoccuper ici brieventum
probleme crucial dankslim Samguinede la question de

la personnalité et de lindividualisme. Dans lemams
antérieurs, Gorki dépeint la plupart du temps des
hommes chez qui un noyau vivant de personnalité
existait originellement, mais qui étaient piétinés
broyés par la réalité de la vieille Russie. Dafian
Samguinejl aborde la question de la personnalité sous
un angle nouveau. Il représentablsence de noyathez
lintellectuel individualiste bourgeois. Evidemmerde
theme apparait aussi dans des ceuvres antérieures de
Gorki, mais ici, il est placé au cceur d'une repnésBon
globale et systématique.

Le probleme de cette absence de noyau qui est
existentiellement a la base de lindividualismeples
moderne, est un probleme geénéral de la littéerature
bourgeoise dans la seconde moitié dsl&cle. C'est
sans doute Ibsen qui donne a cette critique de
I'individualisme moderne la représentation la plus
palpable, quand son Peer G¥hvieillissant épluche un
oignon et compare chaque pelure a une phase du
déeveloppement de sa personnalité, et, finalemeanéh

en arrive a l'idée que toute sa vie, toute la panabte,

ne forme qu'un tas d’épluchures sans noyau. Etnlbse
mene cette critigue jusqu’a l'excellente représmora
satirique de Hjalmar Ekdal, le beau parleur creamxstie
canard sauvage™*

63
64

Henrik IbsenPeer Gynt GF Flammarion, Paris, 1999.
Henrik Ibsenle canard sauvag&sF Flammarion, Paris, 2006.
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Klim Samguine de Gorki est une représentation
grandiose, surpassant de tres loin la représentato
Ibsen, de cette critique concernant I'absence gaunde
I'individualisme moderne. Klim Samguinest un Peer
Gynt sans imagination, un Hjalmar Ekdal qui fait
carriere d’'une maniere socialement beaucoup phge la
et plus profonde. Son absence de noyau est d’enblée
probleme fondamental de sa vie : depuis son enfaince
s’efforce de jouer le rbéle d’une personnalite,etrget en
scene dans les difféerentes situations avec uneessell
toute diplomatigue. La grande profondeur de Ila
représentation de Gorki repose d’'un coté sur teqgidil

fait traverser a ses héros toutes les situatiossilples de

la vie, et représente avec une merveilleuse variété
comment cette absence de noyau se manifeste de
maniere égale dans les situations les plus divelsda

vie — de 'amour jusqu’a la politique et aux affairegt

en particulier comment dans des cas critiques cette
mollesse se transforme en travail de forcat.

D’'un autre c6té, Gorki montre I'ensemble du corgext
social dans lequel ce type devient grand. Il montre
comment de développement de ce type est corrélé a
I'exacerbation de la lutte de classes entre bolusgeet
prolétariat. Ibsen et les autres écrivains occalenmne
pouvaient dans le meilleur cas que parvenir a la
représentation individuellement juste de ce typ&isM
dans tout le roman, Gorki fait sentir I'approche lde
grande épreuve décisive entre prolétariat et bousge

et montre d'une maniere tres complexe, largement
éloignée de tout pédantisme et de tout schématiEme,
rapport entre I'évolution du personnage de Klim
Samguine et ce probleme crucial de I'époque. D’une
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maniere tres caractéristique, quelqu’'un dit au geun
Klim : « a chaque question, Samguine, il n'y a geex
réponses : oui ou non. Vous voulez apparemment en
trouver une troisieme ? C’est le souhait de tous le
hommes, mais cependant, aucun n’est encore pagvenu
le réaliser. $° Elle est l'une des solutions les plus
géniales de toute la littérature, cette manierdamprelle
Gorki a réussi a incarner dans le destin individuel
personnel totalement individualisé de Klim Samguine
cette tentative historiquement désespérée d'uné par
importante de [l'intelligentsia russe de trouver une
« troisieme voie » entre révolution et contre-révion,
entre bourgeoisie et prolétariat.

Ce démasquage grandiose du philistinisme sans ras/au
Klim Samguine parachéve le tableau que trace Giwki

la Russie prérévolutionnaire, en premier lieu er un
composition totalement achevee et englobant tout ce
gu’il y a d’essentiel : en un€Eomedie Humainau sens

de Balzac. Comme grand historien écrivain de cette
période, comme auteur de la tragicomédie du déltlin
vieux monde, Gorki devient un participant important
combat pour sa destruction, I'un de ses fossoymE&'s
plus importants.

Mais aprés la grande révolution d’Octobre, ce monde
n'est pas encore mort, il doit étre peu a peu deétru
morceau par morceau, il est comme cette hydre
legendaire qui, lorsqu’on lui coupait une téte, aibyen
repousser deux nouvelles. L@omédie Humainede
Gorki n’est donc pas seulement la représentation
immortelle d’'un monde englouti ; mais en méme temps

% Maxime Gorki,la vie deKlim SamguingEditeurs Francais Réunis,

volume, page...
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une des armes les plus efficaces pour combattre ses
reliquats vivants, nuisibles. Ce n’est pas poun mge
Lénine a sans cesse combattu le monde petit-basrgeo
entourant le prolétariat. La petite-bourgeoisigig, glans

la grande patrie du socialisme, avec ses stratdits
sociales diverses, les formes les plus diversess Ma
bestialité brutale du koulak et la « culture » irefé du
parasite avaient cependant leurs racines dans eemé
monde du capitalisme asiatique, dont le démasquage
global et impitoyable occupe la plus grande plaaresda
Comédie Humainele Gorki. Le fait que Gorki pose et
repose a nouveau ce probleme sous tous ses aspects,
gu’il ne sous-estime jamais ce danger, qu’il nesre
jamais cet ennemi comme anéanti avant son extpatsi
complete, avec toutes ses racines, est égalememditin
léniniste de sa personnalité. Et méme aujourd’tans

la societé socialiste, il serait faux de déclanee qotre
temps d’apprentissage aupres de Gorki est acheve.

Mais laComédie Humainde Gorki se distingue de celle
de Balzac dans la mesure ou elle n’est pas epaisse
la représentation complete du monde animal detlgepe
bourgeoisie. Chez Balzac, ce n'est qu’a I'horizare q
pouvait surgir le personnage épisodique du herahli
Chrestien, le combattant héroique des barricades qar
cloftre Saint-Merry®, le vrai représentant des masses
populaires. Chez Gorki s’épanouit de la dissoluties
ténebres effroyables le groupe des héros luminewsed
récits révolutionnaires, les véritables doublewrgires
de ces héros qui ont véritablement libéré I'hung&grdes
héros de la grande revolution d’Octobre.

[1936]

% Dans ledllusions perdues.
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