La velatura

La velatura é I'elemento caratterizzante della pittura ad olio, e per definizione
si tratta della stesura di un "velo" di colore trasparente, su una campitura di
colore data a corpo... ora ti spiego:

Innanzitutto lle velature vanno stese su di una prima base di colore ad olio
diluita il meno possibile (altrimenti si tratterebbe di una specie di "acquerello
ad olio"). Se la tonalita di base richiede del bianco utilizza quello al titanio: € il
pill corposo e coprente.

Una volta che la prima stesura corposa € perfettamente asciutta, passiamo
alle velature vere e proprie :

Vi sono dei colori piu adatti di altri a tale scopo (la quasi totalitd), in quanto
non coprenti quindi trasparenti. A seconda della marca vi possono essere
delle indicazioni sul tubetto, altrimenti controlla che nn contengano titanio
(che rende coprente il colore) ... oppure ne spremi un po da tubetto e ne
saggi la trasparenza ad occhio ;-) che fai prima.

A questo punto bisogna diluire piu 0 meno abbondantemente il colore, a
seconda della trasparenza che desideriamo. Inoltre anche la scelta del
medium deve essere fatta in base alle nostre esigenze. Infatti possiam
ricorrere principalmente a due medium: I'olio (di lino, noce, papavero...) che é
lento ad asciugare; e I'essenza di trementina che, invece, € molto piu rapida.
Scegli tu quale utilizzare a seconda dei casi (anche se la resa migliore la da
I'olio).

Non utilizzare altri medium che non abbiano una viscosita adatta a poter
veicolare e sfumare adeguatamente il colore.

Prima di procedere alla stesura vera e propria € importantissimo ripulire la
superficie pittorica con dell'alcol, cio per avere una adesione ottimale ed
uniforme del velo pittorico.

Per stendere il colore diluito utilizza un pennello morbido (martora, bue, pelo
di pony...) o volendo anche un buon sintetico puo assolvere egregiamente a
tale funzione. Se necessario puoi utilizzare un secondo pennello (asciutto)
per "accarezzare" i perimetri che vuoi che si sfumino, che si perdano e
compenetrino col colore sottostante. é utile a tal fine pre- lubrificare
leggermente tali parti con un po di medium.

Tutto qua. Se il lavoro lo richiede puoi sovrapporre anche piu velature, con un
grado di diluizione adeguato alla trasparenza che ti serve.

Le velature sono l'ideale, ad esempio, se si vogliono intensificare le ombre
portate di una figura: nell'anfratto il colore sara piu denso (e quindi piu
coprente) mentre andra man mano diluito al fine simulare la perdita di
intensita dell'ombra che si allontana dalla figura.



Tecnica della velatura

Quando si stende un colore su una superficie, in realta non si fa altro che
porre una pellicola su un piano che, generalmente, in partenza € bianco.
Questa pellicola, alla fine, copre la superficie bianca, dandole il colore che
I'artista intende rappresentare.

La differenza tra le tecniche pittoriche e che alcune, gia alla prima pennellata,
danno una pellicola interamente coprente, altre danno invece una pellicola
semi-trasparente.

In questo secondo caso, la pennellata viene chiamata appunto «velatura.
Con le velature il pittore ha delle possibilita in piu: puo trovare molti piu gradi
di sfumature e puo ottenere una maggiore gamma cromatica. Cio perché
sovrapponendo piu velature puo gradualmente giungere al tono che
preferisce, mentre sovrapponendo velature di colore diverso puo ottenere
infinite gamme di colori intermedi.

Per esempio, se stendo una velatura di rosso, in partenza ho sulla tela solo
un rosa pallido: man mano che aggiungo altre velature ottengo gradualmente
la tonalita di rosso che mi serve in quella zona del quadro, senza alcun
rischio di imprecisione, ottenendo il tono che preferisco.

Inoltre, se sovrappongo ad alcune velature di rosso, altre velature di giallo,
pOsSso man mano ottenere sulla tela una tonalita arancio che, magari,
partendo direttamente dai pigmenti non sarei riuscito ad ottenere.

Si comprende che, con la tecnica delle velature, un pittore puo ottenere una
guantita di colori e di toni infiniti, ampliando le sue potenzialita di
rappresentare in maniera esatta il reale aspetto delle cose.

L’unico «inconveniente», se cosi possiamo definirlo, € che una pittura
condotta per velature € molto lenta e laboriosa. Per completare un quadro,
soprattutto se di grandi dimensioni, occorrono a volte anni.

Per fare una buona velatura la pittura ad olio € fo  ndamentale . Non solo: i
colori ad olio risultano generalmente piu brillanti e luminosi dei colori a
tempera, dando alla superficie finale del quadro un aspetto piu intenso e
vivace.









Utilizzando le linee orizzontali e verticali della griglia per orientare la vostra
matita, si puo fare un disegno preciso del dipinto originale sulla vostra tela.
Notate che ho aggiunto una griglia di piccoli riquadri nella zona del viso per
tracciare, con maggiore precisione, la posizione degli occhi, del naso e della
bocca. E’ possibile realizzare un disegno a matita di grafite, carboncino,
pastello ecc.




Quando comincio un ritratto ad olio inizio sempre dagli occhi. Essi sono cio
che da al volto un immediato senso di vita. E’ molto difficile lavorare su altri
particolari del viso se non si comincia dagli occhi.

In questa fase viene liberamente applicata, con pennellate quasi a secco, la
mistione di grigio e si inizia la modellazione della testa della ragazza. Non é
chiaro se la tecnica di Vermeer abbia comportato I'applicazione di un
underpainting in bianco e nero (grisaglia) come questo. E’ piu probabile cha
abbia usato una tecnica con underpainting monocromatico, magari fatto con
un marrone a tono caldo, come era comune in quel tempo. Quando si esegue
la copia di un dipinto ad olio mediante velature, la stesura di un
underpainting ben rifinito e dettagliato rende piu semplice il lavoro e porta ad
essere piu precisi nel definire bene la luce principale e le aree in ombra. E’
importante che le zone di luce non siano troppo scure perche le successive
velature inevitabilmente tenderanno a scurirle.















In questa immagine viene applicata una seconda velatura sulla prima
velatura gia asciutta. Anche questa velatura € composta da rosso cadmio
medio e giallo ocra. Questo secondo livello lo sto facendo con una velatura

piu densa di colore rispetto alla prima semplicemente diluendola con minore
guantita di medium. Si sta cominciando ad impatrtire piu colore alle zone
d’ombra del naso e della guancia. Il mento ed il collo non sono stati ancora
coperti e mostrano ancora soltanto il primo strato di velatura applicato nel
passaggio precedente.



La zona in luce deve essere nuovamente ripristinata introducendo il bianco
nella velatura. L’aspetto fondamentale delle ricette tradizionali sulla velatura
e il modo in cui i loro ingredienti resinosi naturali continuano ad assorbire |l
colore anche quando la velatura ha ben preso e sta per asciugarsi. Il colore
applicato in questa fase dell’asciugatura della velatura costituisce la base
della tecnica dello sfregazzo usata a quel tempo nel Nord Europa. Anche se
la velatura ha fatto presa, il colore posto in piccolissima quantita con il
pennello asciutto tende a sciogliersi e fondersi nella velatura ancora
appiccicosa. Il medium sintetico non ha queste qualita ed a mio parere
dovrebbe essere evitato.



Questa immagine mostra come il pigmento bianco si fonde nella velatura. La
zona piu luminosa € al lato sinistro della fronte andando lievemente a
sfumare nella zona piu scura della fronte verso destra.






Anche un po’ di luminosita del bianco degli occhi lo riporto nella velatura
ancora bagnata.












In questa fase sto inserendo una piccola quantita di color-carne, leggermente
Ingrigito, nella velatura della parte ombreggiata del naso per evidenziare la
luce riflessa in questo settore. Si noti che ho fatto una simile applicazione di
bianco nella velatura della parte inferiore della guancia dove la luce riflessa

dall’orecchino e dal colletto bianco sta illuminando questa zona. Questo
effetto di luce riflessa € uno degli aspetti piu affascinanti di questo ritratto di
Vermeer.

dipendono Il piatto che sto usando come tavolozza mostra il rosso cadmio,
ocra gialla e la terra d’'ombra naturale, che sto utilizzando per mischiare la






Ancora una volta il bianco viene fuso mediante sfregazzo nelle zone in luce
per riportare la luminosita in queste aree ...







































Awvicinandosi le fasi finali, le ampie velature lasciano il passo a velatura
dettagliate , che servono per regolare piccole aree al fine di portare a termine
Il dipinto. Le aree che richiedono sfumature vanno ammorbidite. Le aree
altamente illuminate se sono troppo chiare o troppo colorate vanno scurite 0
neutralizzate. Maggiore attenzione viene riservato all’effetto finale che si
vuole raggiungere. Ad esempio, in questa fase il rosso cadmio € stato
neutralizzato con il verde vescica per creare una velatura che riducesse
I'intensita dei colori del viso ridefinendo, allo stesso tempo, le mezzetinte.






Questo primo piano mostra, ancora una volta, la relazione degli strati di
velatura con pittura ad olio sulla tessitura della tela di lino. Come gia
accennato il dipinto viene eseguito su una tela di lino a grana fine come era in
uso in Olanda nel 17° secolo. Quando la tecnica della velatura viene eseqguita
Su una tela con grana piu grossa il liquido tende a ristagnare dentro gli spazi
tra i fili del tessuto. Molti dipinti a velatura realizzati da pittori nord europei
come Hans Holbein 0 Jean Van Eyck sono stati fatti su pannelli di legno
liscio, reputato particolarmente adatto per questa tecnica. Tuttavia,
pochissimi sono i dipinti attribuiti a Vermeer, realizzati su pannelli di legno, e
sembra che eqgli preferisse il liscio ma di una tela strettamente tessuta a
grana fine.



Per aggiungere piu colore alle zone d’ombra della tunica della ragazza, viene
utilizzata una velatura con terra d’'ombra bruciata e terra di siena naturale,
che serve a coprire quel grigio che ancora traspare dalla pittura di sfondo (

underpainting). Le aree ombreggiate hanno dentro un sacco di colore, quindi

e importante di non fare affidamento solo sui valori medi per dare ricchezza di
colori alle zone d’'ombra piu scure. lo ho la tendenza ad utilizzare una certa

quantita di velature medie mescolate in tutte le applicazioni, purche
mantenga una struttura e brillantezza coerente alla immagine in superficie.
Diventa veramente difficile lavorare su un dipinto quando e diventato un
mosaico di opacita, aree spente e zone lucide.


















